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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a obra Séo Bernardo, de Graciliano
Ramos, na qual serd analisada a presenca do Tragico como um dos elementos
constitutivos no enredo da narrativa. Mais especificamente, a andlise sera ancorada
na personagem Madalena e como esta contribui para que esse género esteja presente
nesse romance. Nesse sentido, como aporte tedrico, nos fundamentamos nos estudos
sobre tragédia, abordados por Aristoteles (2003) e Braga (2008), além de Williams
(2002), que discorre, em seus estudos, sobre a tragédia moderna. Assim,
metodologicamente, a pesquisa é de natureza bibliografica, pois trata-se de uma
discussao tedrica acerca da presenca do Tragico na obra. Este estudo é de
abordagem qualitativa, em que se da pela analise valorativa através da leitura, da
analise critica e da interpretacdo do corpus. Este, por sua vez, se constituira de
trechos da narrativa em que identificaremos, explicita e implicitamente, como os
elementos da Tragédia vao se apresentando através da constituicdo da personagem
Madalena. Como resultados, percebeu-se na obra a manifestacdo do tragico
envolvendo a professora Madalena, visto que, mesmo se tratando de uma mulher de
pensamento critico, forte e destemida, as agruras da vida se lhe tornaram t&o
insuportaveis que ela recorreu ao suicidio como forma de libertagdo. A protagonista €,
portanto, uma heroina tragica, uma personagem humana que foi vencida pelos
desafios da vida que lhe foi imposta. Porém, a morte de Madalena ndo é propriamente
uma derrota, mas o desfecho da luta travada por uma heroina em ato épico,
evidenciando-se, assim, a grandeza da personagem.

Palavras-chave: Graciliano Ramos. Sdo Bernardo. Madalena. Tragico.



ABSTRACT

The present work has as object of study the book Sao Bernardo, by Graciliano Ramos,
in which the presence of the tragic will be analyzed as one of the constitutive elements
in the plot of the narrative; further specifically, the analysis will be anchored in the
character Madalena and how it contributes to the tragic is present in this novel.
Therefore, as a theoretical contribution, we are based on studies about tragedy,
approached by Aristotle (2003) and Braga (2008), in addition to Williams (2002) who
discusses, in his studies, modern tragedy. Thus, methodologically, the research is
bibliographic, since it is a theoretical discussion about the presence of the tragic in the
work. This study is a qualitative approach, wherein it takes place thru the evaluative
analysis through reading, critical analysis, and the interpretation of the corpus. This will
consist of excerpts from the narrative in which we will identify, explicitly and implicitly,
how the elements of the tragedy are presented through the constitution of the character
Madalena. As a result, it was realized in the work the manifestation of the tragic
concerning the teacher Madalena, since, despite being a woman of critical thought,
strong and fearless, the hardships of life became so unbearable that she resorted to
suicide as a way of liberation. The protagonist is, therefore, a tragic heroine, a human
character who has been overcome by the dares of life that have been imposed on her.
However, Madalena's death is not exactly a defeat, but the outcome of the struggle
waged by a heroine in an epic act, thus highlighting the greatness of the character.

Keywords: Graciliano Ramos. S&o Bernardo. Madalena. Tragic.
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1 INTRODUCAO

A presente monografia tem como objeto de estudo a obra S&o Bernardo, de
Graciliano Ramos, na qual serd analisada a presenca do trdgico como um dos
elementos constitutivos no enredo da narrativa. Desse modo, o objetivo principal desta
pesquisa € mostrar como o tragico estd presente nessa obra a partir de seus
personagens. Para tanto, escolnemos a personagem Madalena para analisar como
esta contribui para que o Tragico se presentifique no romance.

Quanto ao tratamento metodoldgico, esta pesquisa é de natureza bibliogréfica,
pois trata-se de uma discussao tedrica acerca da presenca do tragico na supracitada
obra. A abordagem € qualitativa, em que se da pela analise valorativa, pois a leitura,
analise critica e interpretacdo do corpus serdo importantes para chegarmos as
conclusoes.

Diante disso, a presente pesquisa tem por finalidade aprofundar o
conhecimento cientifico e tedrico sobre a tematica proposta. No que concerne aos
objetivos, a pesquisa se caracteriza por ser descritivo-exploratdria, uma vez que €
baseada em aportes tedricos ja existentes e ao mesmo tempo buscara, através da
analise do corpus, alargar o campo de informacdo sobre o objeto de estudo
(SEVERINO, 2013).

O Corpus de nosso trabalho se constituird de trechos da narrativa em que
identificaremos, explicita e implicitamente, como os elementos da Tragédia vao se
apresentando através da constituicdo da personagem Madalena.

A obra Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, faz parte da escola literaria
modernista, que ficou conhecida como Geracao de 30. O Modernismo brasileiro surgiu
rompendo com os modelos de escritas parnasianas e simbolistas, tendo como marco
a Semana de Arte Moderna de 1922. Essa ruptura ocorreu de forma gradativa,
abracando conotaces de um cddigo novo, buscando expressdes artisticas nacionais
inovadoras. Como afirma Bosi (1994, p. 346): “Gracas ao conhecimento das
vanguardas europeias, podemos situar com mais clareza as opcoes estéticas da
Semana e a evolucgao dos escritores que delas participaram”.

Para tanto, a motivacdo deste trabalho surgiu durante as aulas de Literatura
Brasileira Ill, quando, por incentivo do professor, realizamos a leitura da obra Sé&o
Bernardo, além de discussdes a respeito das caracteristicas do Modernismo

brasileiro. A partir das discussdes, surgiu o interesse em trabalhar com o género
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Trégico na narrativa. Primeiro, por se tratar de algo que faz parte do cotidiano literario
de estudos; segundo, pois a obra S&o Bernardo traz inimeras perspectivas de analise.
Logo, 0 nosso objetivo € de contribuir, através de nossa pesquisa bibliografica e
anélise do corpus, com a fortuna critica da obra de Graciliano Ramos, especialmente
Sao Bernardo, dialogando com outros estudos j& existentes acerca do género tragico.

O trabalho que ora se descortina sera apresentado da seguinte maneira: no
segundo capitulo, intitulado “Tragédia: o nascimento do conceito a experiéncia da
modernidade”, é subdividido em duas sec¢des: “0 conceito da tragédia aristotélica”,
este abordando o conceito de tragédia advindo dos estudos aristotélicos; e “a tragédia
na experiéncia moderna”, no qual discorremos como este conceito é apreendido na
experiéncia da modernidade. No terceiro capitulo, tendo como titulo “A presenca do
tragico na obra S&o Bernardo, de Graciliano Ramos”, subdividimos, também, em duas
secoes, quais sejam: “A geracao de 30: contexto de producdo e narrativa”, em que
apresentamos o contexto de producdo que envolve as narrativas produzidas nessa
época; e “A tragédia no romance Sao Bernardo”, no qual analisamos a personagem
Madalena e sua relacdo com o Tragico. Nas consideracoes finais, trazemos a sintese,

os resultados e discusséo presentes na analise.
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2 TRAGEDIA: O NASCIMENTO DO CONCEITO A EXPERIENCIA DA
MODERNIDADE

Neste capitulo, reportaremos aos escritos aristotélicos sobre a Arte poética, em
gue predomina nos estudos sobre a Tragédia, acrescido da experiéncia moderna
desse género. Para tanto, utilizaremos, dentre outros autores, Aristoteles (2003),
Braga (2008) e Williams (2002). Assim sendo, passaremos, a seguir, ao aporte tedrico
sobre o conceito de Tragédia aristotélica.

2.1 O conceito de Tragédia aristotélica

A Tragédia € uma heranca cultural importante para o mundo grego e que
continua a despertar questdes em tempos modernos, sobretudo porque foi na Grécia
onde os primérdios das artes, das letras e da escrita se estabeleceram e,
consequentemente, as primeiras teorias sobre cada uma delas.

Quando nos reportamos aos conceitos do género Tragédia, temos como
referéncia dois grandes filosofos: Platdo e Aristoteles. A teoria do pensamento
filosofico de Platdo (427-347 a. C.) condenava a arte por promover a mimese, pois,
para ele, a arte pautava-se na aparéncia e ele submetia a arte aos saberes filoséficos
expressados em seu Livro X de A Republica.

Na concepcao de Platdo, a arte precisava de um fundamento, ou seja,
precisava expressar um saber verdadeiro e filoséfico, para que ndo se tornasse
apenas uma simulacdo ou uma mera imitacdo vazia. No entanto, enquanto Platdo
concebia a mimese dessa maneira, Aristoteles, seu discipulo, em Poética (335 a. C.),
livro em que discorreu sobre a teoria do género tragédia, analisou a questao de outro
modo. Para ele, a Arte, ou “mimese”, € a imitacdo de algo e tragédia seria, entao,
imitacdo de uma acado completa com principio, meio e fim, que tem como resultado as
reacdes de sentimentos e reflexdo sobre a Arte.

Considerando, pois, a importancia de Aristételes para esse género, vemos que
o filésofo o reconhece como algo que possui subjetividade, ou seja, para ele, a poética
era uma dentre as formas de imitagdo das quais o homem se utiliza.

Nesse contexto, o filosofo apresenta a ideia de mimese na poética como sendo
uma versao que permite o conhecimento e reconhecimento dessa realidade. Sendo

assim, ele considera que o oficio do poeta ndo é descrever as coisas acontecidas,
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mas as que porventura possam acontecer em determinadas circunstancias de acordo
com a necessidade, levando em consideragéo as leis da verossimilhanca.

Dessa forma, Aristoteles lancou um conceito fundamental da mimese como
marca distintiva da natureza imitativa da arte literaria, levando em consideracao o
modo como cada pessoa narra, os critérios de eficacia, o que esta descrevendo, além
de suas categorias como foco, tempo, espaco e personagem. Do ponto de vista

aristotélico, a mimese é descrita como:

A imitacdo (mimese) de uma acdo é o mito (fabula) [...]. A parte mais
importante € a da organizacao dos fatos, pois a tragédia é a imitacédo, nao de
homens, mas de ac¢les, da vida, da felicidade e da infelicidade (pois a
infelicidade resulta também da atividade). Dai resulta serem os atos e a fabula
a finalidade da tragédia. Sem ac&o, ndo héa tragédia (ARISTOTELES, 2003,
p. 299).

Assim sendo, o livro Poética até hoje é considerado um marco para as teorias
estéticas e literarias, abrindo as portas para outras reflexdes sobre o género Tragédia.
O estudo e critica proporcionadas por essa obra de Aristoteles modificaram a teoria
acerca desse género em uma amostra para a analise do drama Tragico,
transformando-se em canone para a producao artistica ao longo dos séculos.

Aristoteles destaca que a mais bela tragédia € composta seguindo as regras da
arte. De acordo com o pensamento do fildsofo, a tragédia estava plenamente ligada a
imitacdo de uma acdo, elevada e completa, podendo apresentar-se através da
compaixao e do temor. A tragédia €, portanto, a forma mais elevada do drama.

O objetivo deste género dramatico era provocar a catarse do terror e da
piedade, ou seja, a purificacdo destes sentimentos. Para construir um drama que
conseguisse alcancar este objetivo, no mito eram retratados os homens melhores que
0S comumente observados, e que, por acdo da fortuna ou do acaso, incorriam em
algum desafortunado erro, como, por exemplo, a obra Edipo Rei, de Séfocles (427 a.
C.), em que Aristoteles utilizou para explicar sua teoria sobre a tragédia.

Ainda segundo Aristételes, para suscitar o terror e a compaixao através do
género, sempre sera necessario que o publico se entregue a cena — ou até mesmo ao
livro lido, considerando que é também suscetivel de sofrer de um mal idéntico aquele
representado. Essa caracteristica comum na tragédia, a catarse, causa sentimentos
gue vao desde o terror a compaixdao, todos amplamente sentidos pelos

espectadores/leitores. Diante disso,
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Aristételes supde, portanto, que a tragédia, pela imitacdo dos caracteres e
das paixdes, valendo-se da musica, da danca, do espetaculo e, sobretudo,
do principio de verossimilhanca, provoca um prazer que lhe é prdprio,
instigando no &nimo do espectador o terror e a compaixdo (BRAGA, 2008, p.
1).

O prazer é considerado alcancado quando determinado personagem é punido
por suas vivéncias e pelo que ja fez. E um prazer que vem da vivéncia da dor,
consistindo no real ensinamento a que se propde a tragédia para a qual, segundo o
filésofo, “o fim que se pretende alcangar o resultado de uma certa maneira de agir e
n&do de uma maneira de ser” (ARISTOTELES, 2003, p. 65). Nesse sentido, para alguns

estudiosos, este prazer-doloroso:

Consiste num desafogo, num repouso, num modo de ocupar os lazeres —num
gozo intelectual — numa vantagem que néo € inutil aos bons costumes; enfim,
opera a catarse, palavra que uns traduzem por purificacdo e outros por
purgacdo (TELLES JUNIOR, 1985, p. 234 apud BRAGA, 2008, p.).

Os personagens sao envolvidos em uma trama que visa reparar algo que
aconteceu em suas vidas: alguns, por uma experiéncia amorosa, outros, por alguma
injustica sofrida. A catarse € provocada pela catastrofe na trama quando o heroi é
conduzido ao seu proprio destino e um fim lhe é reservado, seja ruim ou bom.

Diante deste quadro, o espectador se vé naquele enredo e prende-se cada vez
mais a historia. Assim, a tragédia representa algo experienciado pelo ser humano,
mesmo que em alguns casos as narrativas terminem em catastrofe. Em determinados
enredos, o destino dos personagens tem um fim tragico, o mal vence o bem, ou vice
e versa (BRAGA, 2008). O exagero — seja de emocdes ou de experiéncias vividas — é
uma caracterizacao que faz parte do personagem.

A vista disso, é perceptivel que o género tragédia transcende o simples
significado de terror, tristeza e melancolia que a ele é constantemente atribuido no
lirico e narrativo, passando a ser capaz de ressignificar o universo interno do leitor.

Dessa forma, na secdo seguinte, discorreremos sobre a Tragédia na
experiéncia da literatura moderna, compreendendo como o tragico se manifesta nos

enredos das narrativas desse periodo.

2.2 A Tragédia na experiéncia moderna
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A Tragédia moderna, de acordo com o pesquisador, analista da dramaturgia do
texto teatral e critico literario Raymond Williams (2002), parte da premissa de discutir
a luta do homem contra a sociedade. Para o tedrico inglés, é a partir das guerras,
violéncias urbanas ou acontecimentos com 0s quais acometem constantemente o ser

humano que se conceitua a natureza da Tragédia. Assim,

A tragédia €&, para nés, principalmente, o conflito entre um individuo e as
forcas que o destroem. Quando um sentimento apresenta-se de modo assim,
téo forte, € capaz de moldar de forma tdo absoluta o pensamento que o
proprio passado é absorvido e transformado (WILLIAMS, 2002, p. 15).

Desse modo, podemos afirmar que o homem é permeado por situacdes
tragicas durante sua vida e historia. Williams (2002) amplia a concepcao de tragédia,
afirmando que esta insere-se na decadéncia da moral humana, a partir de diversos
fatores, tais como as acoes tragicas e impositivas, em contraméo as a¢des romantica,
subjetiva e irracional.

Assim, a tragédia esta associada ao cotidiano de homens comuns e em suas
acOes mais diversas. A experiéncia da modernidade, segundo o autor, jA € uma
experiéncia tragica, por isso, podemos dizer que ha um ponto de interseccéo entre a
tradicdo e a tragédia.

Nesse sentido, compreendemos que essa concepcao moderna acerca do
género tragédia ndo se distancia da perspectiva trabalhada pela filosofia aristotélica,
pois, nesse viés, ele se amplia, adequando-se ao contexto sociocultural da
humanidade. Dessa maneira,

E pois a tragédia imitagdo de uma ag&o de carater elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes {do drama}, {imitacdo que se
efetua} ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o “terror e

a piedade, tem por efeito a purificacdo das emogdes. (ARISTOTELES, 2003,
p. 205)

A tragédia grega esta ligada ao principio da filosofia tragica, que seria a
imitacdo entre o sentimento do herdi tragico e essa tentativa de compartilhar essa
experiéncia e torna-la coletiva. Na concepcéo aristotélica, os herdis da tragédia sédo
purificados pelo sofrimento. Mas ndo somente os herdis sofrem a agédo catértica, pois
esta é compartilhada para que o outro também possa senti-la. E uma aco, dessa

forma, que se torna coletiva.
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Enquanto a tragédia grega sempre estara ligada a um conflito e na partilha para
outrem se fazer parte do mesmo conflito, tornando, assim, uma agao coletiva, na
tragédia moderna, Williams (2002) conceitua esse género como uma experiéncia mais
intimista e singular ao homem e nao ao social ou coletivo. Dessa maneira, o conflito
individual recai mais acentuadamente e na forma como o proéprio individuo atua sobre
o tragico. Diante disso,

Para que haja uma genuina acdo tragica é essencial que o principio de
liberdade e independéncia individual, ou ao menos o principio de
autodestruicdo, a vontade de encontrar no eu a livre causa e a origem do ato

pessoal e de suas consequéncias ja tenha sido despertada. (WILLIAMS, 2002
p. 55)

Na Tragédia na experiéncia moderna o herdi é colocado a prova e, desse
modo, vemos na trama um esfor¢co para que esse triunfe. Ainda segundo Williams
(2002), o resultado da tragédia moderna produz mais uma teoria psicolégica do que
uma teoria ética desta.

Williams (2002) afirma que a tragédia acontece atrelada a transformacdes
sociais decisivas, na histéria da trama. Entretanto, isso ndo quer dizer que todos os
conflitos tenham um sentido tragico. Isso apenas ocorre quando, no embate da trama,
um dos lados néo aceita ceder, levando a um final tragico, ou seja, como acontece
com a personagem que analisaremos mais adiante — a Madalena: o suicidio advém
por ndo viver como é pretendido.

Desse modo, as a¢des dentro da chamada Tragédia moderna sédo, a um so0
tempo, necessarias e completas. Sendo assim, compreendemos que contradicdes
nao podem ser evitadas, mas podem trazer novos resultados a trama. Entao,
podemos afirmar que existem acdes entre arte e sociedade como também da
sociedade na obra artistica, haja vista que os componentes fundamentais do processo
historico-social no interior da obra estéo inseridos nela e séo articulados de forma que
as acoes construidas pela sociedade dizem muito a respeito do seu carater historico-
social.

Ademais, passaremos a discorrer sobre a Tragédia na experiéncia moderna na
literatura brasileira, especificamente na obra Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos.
Esse género, entdo, apresenta-se materializado através dos escritos de varios autores

brasileiros, sobretudo a partir da Geracéo de 30.
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O romance Sao Bernardo apresenta caracteristicas regionais do Nordeste
brasileiro, bem como elementos de uma sociedade capitalista, que usa o
individualismo exacerbado para conseguir os seus objetivos. Por isso, durante a
analise, veremos que a personagem de Madalena, por se tratar de uma mulher que
sofre diante dessa sociedade materializada pelos atos do seu marido, comete o ato

tragico de se suicidar.
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3 A PRESENCA DO TRAGICO NA OBRA SAO BERNARDO, DE GRACILIANO
RAMOS

3.1 A geragéo de 30: contexto de produgéao e narrativa

O escritor Graciliano Ramos insere-se dentro do movimento modernista
brasileiro. O autor usa a literatura para fazer criticas a hipocrisia e denunciar as
injusticas e desigualdades de sua época.

Para tanto, é necesséario dizer que o Modernismo se dividiu no Brasil em trés
fases: a primeira fase teve inicio na Semana de Arte Moderna de 1922; a segunda, na
Geragao Modernista que ficou conhecida como a “geracdo de 30”; e a terceira,
chamada “Geragao de 45”. Considerando que o livro S&o Bernardo foi escrito em 1934
e que ele faz parte da segunda geracdo modernista, denominada Geracdo de 30,
observamos diversas caracteristicas, como critica a tradicdo, ao nacionalismo e a
renovacao estética.

A literatura e a escrita apresentam-se sempre como um instrumento de luta
pela igualdade de direitos e justica social. Portanto, historicamente, ndo ha como
desvincular os avancos de uma sociedade com 0s escritos de sua época. Assim,

O realismo de Graciliano ndo é organico e nem espontaneo. E o critico. O
“heroi” € sempre um problema: ndo aceita o mundo, nem os outros, nem a si
mesmo. Sofrendo pelas distancias que o separam da placenta familiar ou
grupal, introjeta o conflito numa conduta de extrema dureza que € a sua Unica
mascara possivel. E 0 romancista encontra no trato analitico dessa mascara

a melhor férmula de fixar as tensdes sociais como primeiro motor de todos os
comportamentos (BOSI, 1994, p. 402).

Sabe-se que foi a partir da Semana de Arte Moderna de 1922 que as producdes
literarias nacionais se tornaram genuinamente brasileiras. Nesse periodo, temos
brasileiros escrevendo sobre o Brasil, numa escrita mais aproximada da nossa
realidade em aspectos sociais, politicos e culturais. Romances gue se encaixavam na
realidade histérica do nosso povo e, algumas vezes, que denunciavam as injusticas
socais, oferecendo ao leitor uma visdo mais expressiva e puramente nacional.

Assim, em 1930, observa-se que os romances narram historias que poderiam
ter acontecido ou nédo na vida real do povo brasileiro, ou seja, observam-se nesses

escritos a verossimilhanca:



19

Parece evidente que a modernidade de Graciliano Ramos tem pouco a ver
com o Modernismo e nada a ver com as modas literarias para as quais o
escritor pode apresentar um qué inatural. Ela vem da sua opc¢éo pelo maior
grau possivel de despojamento, pela sua recusa sistematica de intrusdes
pitorescas, chulas ou piegas, situando-se no polo oposto do populismo —tanto
o vulgar quanto o sofisticado — que tem machucado tantas vezes a atitude
dos fruidores da “vitalidade” do homem simples (BOSI, 1994, p. 402).

Diante disso, essa espontaneidade que faz com que Graciliano dé voz aos seus
seres ficcionais estd muito presente em Madalena — foco de nossa analise — haja vista
os conflitos que cercam a personagem séo de extrema dureza para esta.

Outro ponto observado é sobre a linguagem coloquial, que é facilmente
identificada no enredo de S&o Bernardo, permitindo aos mais diversos leitores
compreender a trama, incorporando, entdo, um enredo com caracteristica urbana.
Uma escrita do povo para o povo e hao mais apenas para as mais altas classes socias.
Encontramos na narragéo de Paulo Honorio um discurso com expressdes nordestinas,
ou seja, puramente regionais: “Amanheci um dia pensando em casar. Foi uma ideia
gue me veio sem que nenhum rabo-de-saia a provocasse. N&do me ocupo com amores,
devem ter notado, e sempre me pareceu que mulher € um bicho esquisito, dificil de
governar’ (RAMOS,1974, p. 57). Logo, os romances de 30 surgem com a finalidade
de transformar a sociedade, buscando, através da literatura, tornar as desigualdades

socias mais visiveis com o intuito de despertar reflexdes na sociedade.

3.2 A Tragédia no romance Sao Bernardo

Esta subsecado sera destinada a analise do nosso corpus. Vale salientar que
utilizaremos como base o0s conceitos de tragédia abordados por Willians (2002).
Considerando os personagens (Paulo e Madalena) da obra Sdo Bernardo e a relacao
destes com o Tragico, notamos a presenca de um personagem ambicioso e que, a
partir dessa ambicao, o tragico emerge na obra, fazendo com que os seres ficcionais,
ao longo da narrativa, sejam vitimas do destino.

Indo de encontro a Paulo Honério — narrador personagem - temos Madalena,
personagem reveladora que, ao casar-se com Paulo Hondrio e por ndo se deixar
dominar por suas imposi¢des e arrogancia, detentava valores morais diferentes, que
terminaram, no entanto, ao depara-se diante de um casamento possessivo, levando-

a ao suicidio.
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Podemos, entéo, afirmar que a “piedosa” relagdo dos dois configura-se como
uma caracteristica do Tragico. Entretanto, € a partir das acdes de Paulo Hondrio e sua
possessividade que a personagem Madalena sofre todas as consequéncias de um
casamento infeliz e, por isso, ela torna-se a responsavel pela revelacdo mais explicita
do Tragico no enredo.

A narrativa comeca a ser construida quando Paulo Hon6rio busca para si uma
esposa e mae para os seus filhos. Dos critérios de escolha para a mulher ideal, é
listado aquela de atributos sendo “alta, sadia, com trinta anos e cabelos pretos”
(RAMOS, 1974, p. 77). Mesmo assim, ele se interessa por Madalena, que tem o
oposto dessas caracteristicas, mas é considerada uma mulher inteligente, estudada e
professora que trabalhava em um jornal.

Nesse fato, podemos observar que ja se configura como um inicio de uma
trajetoria tragica, ja que a personagem nao exercia a profissdo que desejava. Nisto,
Paulo Hondrio comeca a se aproximar dela e de sua tia e a pede em casamento. No
inicio, Madalena se op0s, mas depois foi persuadida e aceitou o pedido.

Ao longo da narrativa, Madalena se mostra um empecilho para Paulo Hondrio,
ja que a jovem é esperta, perspicaz e comeca a pedir melhorias na escola para seu
marido, uma vez que foi ele quem a idealizou e construiu. Como Madalena recusa-se
a ser conivente com a hipocrisia de Paulo Honorio, os dois comeg¢am a brigar muito.
O que mais contribui para que o marido seja tdo imprudente com a esposa € o fato de
Madalena ser uma mulher experiente, e isso dava a oportunidade de sua esposa ter
um olhar mais critico sobre o que vinha acontecendo na fazenda Séo Bernardo, em
Alagoas.

Dentre essas criticas, estava a forma como Paulo Honorio tratava os
funcionéarios da fazenda, sempre muito rude, com baixos salérios e surras a todo
instante. Com a falta de entendimento entre os dois, Madalena vai ficando cada vez
mais distante do marido, o que faz com que Paulo Honério passe a ter cilmes da

esposa.

A infelicidade deu um pulo medonho: notei que Madalena namorava os
caboclos da lavoura. Os cablocos, sim, senhor. As vezes o bom senso me
baixava as orelhas: - Baixe o fofo sendeiro, isso ndo tem pé nem cabeca.
Realmente, uma criatura branca, bem lavada, bem vestida, bem engomada,
bem aprendida, ndo ia se enconstar naqueles brutos escuros, Ssujos,
fedorentos e pituim. Os meus olhos me enganavam. Mas se 0s meus olhos
me enganavam, em que me havia de fiar entdo? Se eu via um trabalhador de
enxada fazer aceno pra ela? (RAMOS, 1974, p. 60).
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Esse sentimento faz acreditar que Madalena esta o traindo, ele passa a agir de
modo que sua desconfianca seja real em sua cabeca, ou seja, a partir de seus
pensamentos ele imagina sorrisos e gestos que sua esposa fazia para outros homens.
Nisto, Madalena ja esta se sentindo triste por conta do afastamento do marido e de
seus ciimes também. Ela comeca a sofrer fisicamente, ja que emagrace muito com o
passar dos meses devido a convivéncia tumultuada com o esposo.

Diante desses acontecimentos, a professora passa a pensar em morrer ao
invés de ter que aceitar aquela vida regada de ciimes e insinuagdes feitas pelo seu
marido. A pressao da situagdo foi tdo intensa que a personagem narra uma “vida
horrorosa” (RAMOS, 1974, p. 169), que a faz cometer suicidio para nao ter mais que
suportar aquela situagao.

Assim, a tragédia vivida por Madalena é uma forma dela sair de uma situagao
desagradavel na qual vivia com seu marido Paulo Honoério. Também podemos
considerar essa tragédia que sucumbiu a vida de Madalena como a forma como outras
mulheres, até mesmo hoje, vivem, em que o0 marido e o0 pai passam a comandar suas
vidas de forma patriarcal e desumana.

Quando se fala das obras de Graciliano Ramos, como no caso a de Séao
Bernardo, existe uma configuracdo de mulheres que sao fortes, guerreiras, estudadas
e que lutam por uma vida melhor para si e para seus familiares. No entanto, ele
também mostra que ainda existe discriminacdo e sofrimento por mulheres que séo
empoderadas, ja que estas convivem e tem seus finais tragicos por terem lutado por
algo a mais.

Essa questdo da identidade feminina € muito presente na personagem de
Madalena, pois ela, mesmo sendo uma mulher forte, ainda passa por situacdes que a
levam a tirar sua proépria vida. O Tragico reside ai pelo fato de que mesmo sendo forte,
recorre ao suicidio para se livrar das dores da vida que levava consigo. Sendo assim,
pode-se considerar que o ato de livrar-se do sofrimento também é considerado
heroico, ja que descide ndo viver mais ao invés de viver a mercé de tanto sofrimento.

No tempo que demarca o romance Sdo Bernardo, a professora Madalena é
vista como forte, que estudou e tentou desvencilhar alguns caminhos, mas, a
representacao da educacéo da mulher ainda era voltado apenas ao cuidado da casa

e do marido, ou seja, aos afazeres domésticos e conjugais.
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A figura feminina, submissa, deve ser prendada e obediente. Esse pensamento
permeia a personalidade de Paulo Hondrio, fazendo com que esse pergonagem
afirme e propague o ideario machista e patriarcal da seguinte maneira: “Eu resolvi
escolher uma companheira” e “como a senhora se enquadra’ por ser “sisuda,
econdmica, sabe onde tem as ventas e pode ser uma boa mae de familia” (RAMOS,
1974, p. 104).

No entanto, a personagem mostra ser o contrario do que era visto por Paulo
Hondrio, pois ela tem valores e opinides que a fazem ser vista como alguém que luta
por algo melhor para sua vida e a das pessoas: “Madalena entrou aqui cheia de bons
sentimentos e bons propdsitos” (RAMOS, 1974, p. 193). Pela primeira vez, Madalena
verbaliza aquilo que a incomodava e julgava ser o motivo principal dos
desentendimentos do casal: “— O que estragou tudo foi esse ciume, Paulo.” (RAMOS,

1974, p. 188). Por ndo conseguir vencer o fardo da vida que levava,

Eis que o vencido desnorteia um vencedor porque foi capaz de levar sua
debilidade a um extremo que o poderoso ndo pdde compreender. H4 uma
vida misteriosa nos objetos submetidos: eles sdo nossos, €, no entanto, nos
escapam (LOPES, 2004, p. 4).

O tragico esta presente, neste momento, quando, por ter se tornado vencida
pelo cansaco e pela vida ruim que vivia, Madalena comete o ato de suicidio. Com a
tragédia que passa a perseguir a vida de Paulo Hondrio, este passa a sentir o vazio e
a solidao que a vida pode causar aos seres humanos, ou seja, ele também foi vencido
por algo que aconteceu em sua vida. Pouco a pouco, todos aqueles que vivenciaram
“os tempos de Madalena” dao um jeito de se afastar. Primeiro, dona Gloria e, depois,
Ribeiro: “— Esta casa me provoca recordagées muito pungentes.”(RAMOS, 1974, p.
201). Por fim, Padilha e padre Silvestre também abandonam a propriedade, juntando-
se as tropas revolucionarias quando estoura a revolucao.

Ao tirar a prépria vida, Madalena deixa o narrador em uma posicao
desfavoravel, que descamba para um inevitavel e inconfessavel remorso. Apenas em
um momento da narrativa a importancia de Madalena, enquanto mulher forte e

destemida, vem a tona:

Nesse movimento e nesse rumor haveria muito choro e haveria muita praga.
As criancinhas, nos casebres Umidos e frios, inchariam roidas pela
verminose. E Madalena n&o estaria aqui para mandar-lhes remédio e leite.
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Os homens e as mulheres seriam animais tristes (RAMOS, 1974, p. 217, grifo
Nosso0).

Pode-se observar que durante todo o romance Madalena n&o teve sua devida
importancia, mas que, depois de cometer suicidio, muitos choraram pela sua morte,
j& que em vida sempre cuidou de todos com zelo.

Até Paulo Hono6rio se sensibilizou com a morte da esposa: “Estamos
separados! A principio estavamos juntos, mas esta desgracada profissdo nos
distanciou” (RAMOS, 1974, p. 220). A desgracada profissdo — e nao seus atos — é que
foram responsaveis pela tragédia que acometeu Madalena (nas palavras de Paulo
Honario).

Dessa maneira, “a verdadeira chave para a moderna separacgéao entre tragédia
e ‘mero sofrimento’ € o ato de separar o controle ético e, mais criticamente, a acao
humana, da nossa compreensdo da vida politica e social” (WILLIAMS, 2002, p. 71).
Neste sentido, nos deparamos com um “acidente” que se liga profundamente ao
sentido geral de uma sociedade e seus valores, apresentando um conflito permanente
entre ordem e desordem expressos por meio do choque entre um herdi tragico
irruptivo a ordem estabelecida, o que leva a seu esmagamento e a uma tentativa de
reequilibrio.

Madalena, neste caso, é considerada uma heroina tragica porque mesmo
sendo alguém que durante toda a obra luta contra as barbéaries de Paulo Honério, no
fim tem um desfecho tragico por ndo aguentar a possesséao e ciimes de seu marido.
Nesse conflito, a heroina tragica, Madalena, sente-se rebelada pelas atitudes do
marido e comete o que Williams (2002) chama de coracéo da tragédia. Madalena,
pouco antes de se matar, diz ao marido: “O que estragou tudo foi esse ciume, Paulo”
(RAMOS, 1974, p. 163).

O ciume esta presente em toda a obra, haja vista que “Madalena se mostra
como a heroina que encarna o valor de subverséo, de irrupcdo da ordem incorporada
pelo marido” (BERGAMINI JUNIOR, 2008, p. 31). Assim, a morte de Madalena
também toma um novo rumo quando Paulo Hondério comeca a se ver como nunca
tinha se visto. Como aponta Williams “O herdi € sem duvida destruido em quase todas
as tragédias, mas esse nao é, normalmente, o fim da acdo. Uma nova distribuicdo de

forgas, fisicas ou espirituais, comumente sucede a morte” (WILLIAMS, 2002, p. 80).
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Para tanto, a dimenséo tragica de Sao Bernardo e principalmente de Madalena
€ um exemplo de como a vida coletiva e ideolégica tem a ver com a sociedade que
vivenciamos. Ao discutir a revolucao e o tragico, Williams elenca a seguinte questéo:

A pergunta que devemos formular é se a tragédia, em nosso tempo, é uma
resposta a desordem social. Se assim for, ndo devemos esperar que a
resposta seja sempre direta. A desordem aparecerd em muitas e variadas
formas, e articula-las serd bastante complexo e dificil (WILLIAMS, 2002, p.
90).

A resposta para esta indagacdo vem ao mencionarmos a heroina tragica
Madalena como uma personagem que sucumbe ao sofrimento e que vé como
conquista da liberdade a deciséo de retirar a préopria vida.

Vemos que Madalena € um constructo social com o qual finca suas ideias de
forma antag6nica ao que vive e nunca estava de acordo com a desordem social a que
resultou na tragédia, pois “sua morte € a tragédia de hoje, da desordem que se
sustenta. Mas ela aponta para os sentidos da tragédia maior em um horizonte que nao
deixava de vislumbrar: a da revolucdo” (BERGAMINI JUNIOR, 2008, p. 40).

Portanto, pudemos compreender a heroina tragica que foi Madalena, de Séo
Bernardo, como também uma personagem que revolucionou (ou tentou revolucionar)
0 sistema conservador da sociedade durante o periodo que passou viva. Ela tentou
lutar contra injusticas, contra o abuso do seu marido para com ela e com os outros,
além de mostrar que, mesmo nao tendo sucesso em sua vida pessoal, ndo deixou

seus ideias de lado.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O romance Sao Bernardo aborda diversas questdes que até hoje estdo
presentes no dia a dia das pessoas, especialmente de muitas mulheres que séo
acometidas por uma vida tragica ao lado de seus companheiros. A mulher, que era
considerada como um objeto, tinha em vista sempre as visées do homem que a
tentava moldar.

A personagem Madalena, no inicio da trama, € livre, estudada e que possuia
valores morais diferentes do fazendeiro com quem ela se casou. Acometida pelo amor
possessivo, pela angustia e sofrimento durante o casamento, Madalena ndo consegue
mais ser livre. Ela deixa uma carta explicando os motivos que a levaram ao ato suicida,
tendo, assim, um final tragico e deixando Paulo Hondrio a mercé de sua vida infeliz.

Nesse sentido, pudemos perceber que o romance se configura e vai se
constituindo enquanto uma narrativa de carater tragico, pois vai ao encontro com o
gue € explicitado por Aristoteles e demais autores estudados durante o decorrer da
nossa pesquisa e de acordo com o nosso referencial tedrico. Assim, a personagem
Madalena, insatisfeita com sua vida infeliz e cheia de descaso por parte do marido,
prefere tirar a sua propria vida, consequéncia de um ser humano quando quer se livrar
de algum sofrimento constante.

A relacdo tensa entre Madalena e Paulo Hondrio € determinante para a
intensidade do romance ao longo do livro. O final solitario, inconstante e angustiado
gue Madalena enfrenta faz com que o leitor se sinta igualmente triste e solidario com
a situacado do ser ficcional, ja que essa realidade tragica esta presente em varias faces
da vida real. Desse modo, € um momento catartico para o leitor.

Para concluir, acredita-se que Madalena € uma personagem que foi vencida
pelas agruras da vida e pelas escolhas que talvez pudesse ter feito. Nesse sentido,
em nossa analise, percebemos que essa tragédia que acomete Madalena é uma
caracteristica bem presente nos romances de 30, especialmente quando se diz
respeito aos autores daquela época.

Mesmo tendo se suicidado, a personagem nao deixou de ser evidenciada como
uma mulher guerreira e forte, que tentou lutar contra as injusticas que seu marido
cometia ndo s6 com ela, mas com todas as pessoas que o cercavam. Por fim,
Madalena se revela como heroina tragica quando decide p6ér um fim aos préprios

tormentos. Mediante as consequéncias da escolha imprudente que fizera ao casar-se
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com Paulo Hondrio, como forma de subversdo ao indesejado destino que Ihe fora
imposto pela vida, traga para si mesma, como forma de libertacéo, o triunfo por meio

da morte.
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