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RESUMO

Fernando Pessoa, poeta modernista portugués, € um dos mais importantes
escritores do século XX. Destacou-se, além de sua producao ortdbnima, pela criacdo
de heterbnimos, personalidades ficticias através das quais assinou as suas poesias.
Ricardo Reis é uma destas criagcbes. Recebe de Fernando Pessoa, seu criador,
biografia, personalidade, estética propria e um fator que o difere significativamente
das demais criaces de Pessoa, o estilo classico. Este trabalho objetiva estabelecer
e identificar dentro deste perfil classico de escrita, aspectos de uma poesia que
também se configure como moderna. A partir da analise interpretativa de trés
poemas de sua autoria, “Nao tenhas”, “Segue o teu destino” e “Para ser grande, sé
inteiro: nada” sera estabelecida essa relacdo de duas facetas, entre o classico e o
moderno. A pesquisa em questdo foi realizada com base em um aporte
metodoldgico de cunho bibliografico, especificamente voltado para as concepcdes
de Linhares (1998), Coelho (1969), Berardinelli (1986), Ferreira (2006), Santos
(1998), dentre outros.

Palavras-chave: Fernando Pessoa; Ricardo Reis; classico; moderno.



ABSTRACT

Fernando Pessoa, a Portuguese modernist poet, is one of the most important writers
of the 20th century. He stood out, in addition to his orthonymous, for the creation of
heteronyms, fictional personalities through which he signed his poetry. Ricardo Reis
is one of these creations. He receives from Fernando Pessoa, his creator, biography,
personality, his own aesthetics and a factor that differs him significantly from other
Pessoa’s creations, the classic style. This work aims to establish and identify within
this classic writing profile, aspects of a poetry that is also configured as modern.
From the interpretative analysis of three poems of his authorship “Nao tenhas”,
“Segue o teu destino” and “Para ser grande, sé inteiro: nada” these two-faceted
relationship will be established between the classic and the modern. The research in
qguestion was carried out based on a methodological contribution of bibliographic
nature, specifically focused on the conceptions of Linhares (1998), Coelho (1969),
Berardinelli (1986), Ferreira (2006), Santos (1998), among others.

Keywords: Fernando Pessoa; Ricardo Reis; classic; modern.
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1 INTRODUCAO

O poeta portugués Fernando Pessoa (1888-1935) é considerado um dos
nomes mais importantes da Literatura Portuguesa e do Modernismo. Destaca-se
além de sua producgdo ortbnima, ou seja, a assinada com seu nome verdadeiro,
principalmente por sua pluralidade, a qual se concretizou através da criacdo dos
heterénimos, isto €, a criacdo de personalidades Unicas por meio das quais ele
atribuiu as assinaturas de algumas de suas obras. Com sua capacidade de transitar
através de diversos estilos de escrita, Fernando Pessoa imprimiu em seus
heterbnimos particularidades, caracteristicas biograficas e aspectos teméticos
engenhosamente definidos que qualificam assim, a sua poesia como moderna.

Assim, a sua relevancia poética se apresenta multifacetada a partir da criacao
de sua heteronimia. Em virtude dessa génese, destacaremos nessa pesquisa um
desses heterbnimos: Ricardo Reis. Esse que, por sua vez, como ja dito, recebe de
Fernando Pessoa, seu criador, além de biografia, personalidade, estética propria e,
um fator que o difere significativamente das demais criagcbes de Pessoa, um estilo
classico de escrita com inspira¢gfes culturais greco-latinas.

Dessa forma, tal heterdbnimo é considerado pelos estudiosos de suas obras o
de estilo mais classico entre as demais criacdes, pois, por exemplo, em Linhares
Filho (1998, p. 22) veremos: “...] Ricardo Reis, a mais clacissizante das
personalidades em estudo”. Para tanto, a pesquisa em questdo visa, em
contrapartida, encontrar dentro dessa poesia tida como classica, elementos que
venham a ser classificados como modernos para, desse modo, contribuir com o0s
trabalhos ja existentes dentro dessa teméatica, como também para analisar de um
angulo diferente daqueles anteriormente trabalhados.

Portanto, a principal finalidade desta pesquisa € estabelecer um estudo
acerca de Ricardo Reis, heterbnimo de Fernando Pessoa, investigando e
mostrando, através de analises em sua poesia, caracteristicas de poemas que
todavia classicos apresentem aspectos modernos. Para que isso seja possivel,
utilizaremos como corpus de analise as poesias “Nao tenhas”, “Segue o teu destino”
e “Para ser grande, sé inteiro: nada” assinadas por tal heterénimo.

Nesse sentido, abordaremos também mais especificamente, 0s movimentos
classico e modernista da Literatura Portuguesa, com enfoque voltado para as

particularidades e estéticas desses movimentos literarios; assim como também sera
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apresentado o0 poeta portugués Fernando Pessoa, e a contextualizacdo e
conceituacdo acerca da questdo heteronimica, e ainda trataremos sobre sua
modernidade estética de escrita.

Com relacéo as motivacdes para a construcdo da escrita deste estudo, temos,
essencialmente, o desejo de colaborar com a academia com novos trabalhos acerca
da temética abordada e, através de uma Gtica mais particular e pessoal, a motivacao
parte também da afei¢cdo construida pela literatura e que foi aumentando a partir das
aulas de literatura portuguesa durante o percurso da graduacédo em Letras.

Logo, em nossa proposta de abordagem demos importancia aos aspectos
tanto conteudisticos quanto formais, que trouxessem a comprovacao a modernidade
na poética de Reis, a qual se faz pertinente levantar o seguinte questionamento: Por
que a poesia classica de Ricardo Reis é moderna? E pontualmente baseado nessa
pergunta que desenvolveremos este estudo. Um fator importante a ser explanado é
0 que afirma Linhares (1998, p. 22) que cita “apresenta-se como fator importante
com que se avaliar o grau da modernidade da obra em questdo até mesmo quanto
ao que produziu Ricardo Reis, considerado como um neoclassico”, fator este que se
apresenta em suas poesias, as quais serdo objeto de analise no transcorrer deste
estudo.

Os procedimentos metodolégicos usados para a construcdo deste trabalho
foram essencialmente a pesquisa bibliografica, objetivando reunir as informacdes
gue nos respaldaram e foram base para construirmos a investigacdo proposta, a
partir da tematica que abordamos, assim como também o método de leitura
exploratdria e analitica, respectivamente.

De acordo com Souza (2016), na primeira, os “detalhes” ndo podem passar
despercebidos, principalmente aqueles que se referem ao conteddo e a relevancia
do texto em questdo. Ja o método de leitura analitica, por sua vez, nos atenta a
tarefa de paralelamente ler e escrever, pois € de extrema importancia a “sinalizagao
do itinerario argumentativo”. Dessa forma, os métodos empreendidos nos auxiliardo
nos objetivos pretendidos, visto que sdo tidos como processos de leitura
cumulativos, pois “se promovem sucessivamente a integragdo do que lhe é inferior”.
(SOUZA, 2016, p. 91).

Isto posto, utilizaremos essencialmente as leituras de textos tedricos e de

poemas para assim, encontrar a estética moderna na poesia classica de Ricardo
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Reis, uma vez que nosso objeto de estudo sobretudo, se constitui neste viés de

analise.
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2 CLASSICISMO: UM CONTEXTO HISTORICO

O Classicismo é definido como um movimento literario, artistico e cientifico
que se caracterizava pela forte influéncia das regras classicas greco-latinas. Teve
seu surgimento na Europa, entre meados dos séculos XIV e XVI, e foi um
movimento que pretendia estabelecer uma concepc¢ao nova tanto do mundo quanto
do homem.

O Classicismo surge depois da transicdo humanista, a qual representa a
mudanca da Idade Meédia para o Renascimento, sendo assim, tido como a
constituicdo artistica desse periodo, pois surge em contrapartida ao imaginario
medieval, que se centrava nas crencas cristds que fundamentavam as producdes
tanto do campo literario, quanto do campo artistico na Europa, ao longo do decorrer
da Idade Média. Assim, Moisés (1960, p. 65) destaca que:

Tal estado de coisas, ligado aos acontecimentos histéricos, bem como as
novidades e as mudancas operadas ao longo desse tempo (descobertas
cientificas, invencdes, o progresso no campo do saber filoséfico, artistico e
literario, a Reforma luterana, a Contra-Reforma, etc.), veio a constituir o
Renascimento.

Dessa forma, inserido em um contexto histérico que ficou marcado por
intensas transformacgdes tanto social, como econdmicas, culturais e religiosas, o
Classicismo vem para promover a substituicdo da fé medieval pelo culto a
racionalidade, do cristianismo pela mitologia greco-latina, e, sobretudo, realizar uma
elevacdo do humano a concepgao antropocéntrica de: “o homem é a medida de
todas as coisas”, ressaltando o antropocentrismo em detrimento do teocentrismo,
isto é, a concepcao que coloca Deus no centro de todas as coisas.

De acordo com Moisés (1960, p. 67), o marco inicial do Classicismo
portugués ocorre em 1527, quando se da o retorno do escritor S4 de Miranda, de
uma viagem feita a Italia, de onde trouxe a introducdo de novas ideias para uma
renovacao na literatura da época, assim como também algumas novas formas de
composi¢cao poética como, por exemplo, o soneto, a elegia, a cancdo, a comédia

classica entre outras.
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Com isso, Sa de Miranda torna-se uma figura essencial na colaboracéo para
a divulgacdo dessa estética classica em Portugal. Tal estética consistia,

fundamentalmente, como cita Moisés (1960, p. 67) em uma:

[...] concepcdo de arte baseada na imitacdo ou mimese dos classicos
gregos e latinos, considerados modelos de suma perfeicdo estética. Imitar
ndo significava copiar, mas, sim, a procura de criar obras de arte segundo
as férmulas, medidas empregadas pelos antigos. Dai a observancia de
regras, estabelecidas como suportes, leis ou pressupostos da obra literaria,
aceitas como verdades absolutas: os escritores nao tinham mais que
observa-las, acrescentando-lhes a forca do talento pessoal.

Ou seja, a estética classica consistia, primordialmente, em trazer a tona uma
espécie de imitacdo dos autores classicos gregos e romanos da Antiguidade; como
também usar a mitologia dos deuses gregos, assim como 0 uso de musas como
inspiracdo; apresentar a questdo do racionalismo, no qual a razdo predominaria
sobre os sentimentos humanos, todavia buscava-se também encontrar um equilibrio
entre razdo e sentimento. Havia ainda o predominio do universalismo, isto é, uma
abordagem de temas tidos como universais, como anteriormente supracitados, as
emocBes do homem, por exemplo. Verificam-se também influéncias vindas do
pensamento humanista e a perfeicdo na forma. Ademais de acordo com Moisés
(1960, p. 70):

As novas formas literarias introduzidas pelo Classicismo logo foram
absorvidas, entre outras razdes porque, sendo notadamente poéticas,
vinham corresponder as mais intimas preocupacdes do portugués letrado
dessa época. Ao mesmo tempo, acusam a tendéncia a qual as formula¢des
poéticas sao facil e assimiladas pelo portugués, ao passo que as novidades
da prosa romanesca custam a deitar raizes fundas e produzir obras de
relevante sentido.

Os ideais classicos vigoram em Portugal até 1580, quando se tém o
encerramento desse periodo classicista, culminando assim com a morte de seu
principal escritor representante: Camdes. Logo, serd essa concepc¢do de classico
com suas caracteristicas as quais este autor recorria, que aqui adotaremos nesta

pesquisa, ao relaciona-la, a posteriori, com as concepg¢des de moderno.

2.1 Os classicos: concepcgdes e contribuicfes relevantes
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Luis Vaz de Camdes é considerado o mais importante escritor da lingua
lus6fona de seu tempo. Acerca da vida desse autor, escassos Sao 0S registros
disponiveis, por esta razdo nao muito se conhece de seus dados biograficos. Em
sua maioria, de acordo com os estudiosos, os fatos pessoais de sua vida sdo muitas
vezes baseados em hipdteses e essas, por sua vez, alcancadas através da
interpretacéo de suas obras e poemas.

Todavia, 0 que se conhece, mesmo que com dados imprecisos, e que aqui
cabem ressaltar € 0 que expressam 0s seguintes pressupostos de Moisés (1960, p.
72), na obra A literatura Portuguesa, de que Luis Vaz de Camdes “teria nascido em
1524, ou 1525, talvez em Lisboa, Alenquer, Coimbra ou Santarém”.

Luis Vaz de Camdes € considerado como o maior representante do

movimento literario do Classicismo, pois has palavras de Moisés (1960, p.74):

Camdes transitava da poesia tradicional para a cladssica. As excepcionais
faculdades criativas de Camdes encontram plena realiza¢do na poesia de
inspiracéo classica. De certa forma, Camdes seria classico mesmo sem que
existisse o Classicismo.

Camdes, em sua vasta obra construida, inserida nos moldes classicos,
transitou por entre os géneros lirico, épico e dramatico, sendo no plano literério, a de
maior importancia, a epopeia nomeada de Os Lusiadas (1572). De faceta épica, foi
por meio desta que recuperou através do plano literario a histéria de Portugal, como
também exaltando a patria e os feitos dos navegadores que desbravaram horizontes
novos. Para Moisés (1960), a obra simboliza a conquista maritima pelo navegante
portugués, representando assim, o dominio pelo homem novo, pela Renascenca,
sobre os elementos da Natureza.

Sendo assim, pelas fortes caracteristicas da estética classica em suas obras
e por toda a sua genialidade criativa, Camdes é imortalizado, literalmente, nas
seguintes palavras de Moisés (1960, p.81): “Camdes, pela representacdo universal
do seu pensamento, fruto de um singular poder de transfiguracdo poética, tipica do
visionario e do génio, seja considerado um dos maiores poetas de todos os tempos”.

Portanto, sua obra ultrapassa séculos, como também adquire um valor
universal, e serve de exemplo e inspiracdo para as futuras geracoes literarias, assim
como realizou tais feitos, o poeta Fernando Pessoa e que aqui destacaremos tal

aspecto neste trabalho. Neste ponto, ao nos referirmos as questdes de semelhancas
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que os ligam no aspecto do fazer literario e ao referirmo-nos também a genialidade
de Pessoa, acerca deste ponto, em que se assemelham os dois escritores, sob a
Otica do proprio Fernando Pessoa ao se descrever, destacamos as consideracdes
de Coelho (1969, p. 199) que afirma:

Por 1914, encontrava-se pletérico e firmemente convicto de sua
genialidade. Dois anos antes, em A Aguia, prometera-se como super-
Camdes, e na Carta a Cortes-Rodrigues de 19.1.1915 o que diz sobre a
terrivel misséo do génio alude claramente a ele proprio.

Assim, Camdes e Fernando Pessoa foram 0s nomes que concretizaram dois
importantes ciclos poéticos lusitanos, e que fizeram jus a seus epitetos: camoniano e

pessoano, pois como enfatiza Moisés (1960, p. 296):

Noutros termos: do mesmo modo que o ciclo camoniano se caracteriza por
uma série de clichés expressivos, assim o ciclo pessoano corresponde ao
encontro de novos horizontes poéticos, comunicados numa linguagem nova,
logo tornada cliché a custa de repetida. Como havia um jeito camoniano de
transmitir a impressdo causada pelo mundo e os homens na sensibilidade
do poeta, atualmente ha um jeito pessoano. Dir-se-ia que o ciclo camoniano
termina quando se inicia 0 pessoano, visivel na influéncia além e agquém-
Atlantico exercida por Fernando Pessoa.

Sendo assim, é através de obras como Os Lusiadas (1572), de Camdes e
Mensagem (1934), de Fernando Pessoa, que trata entre outros aspectos acerca da
exaltacdo patridtica de Portugal, a qual se apresenta aqui como uma semelhanca
entre as duas criagfes, ja que é por meio dessas obras que se encontram a
constituicdo das duas maiores obras de realizacdo épica da literatura portuguesa e
universal. Portanto, tem-se na obra camoniana uma relevante epopeia classica
renascentista, ao passo que na obra pessoana apresenta-se outra pertinente
epopeia, por sua vez, equivalente aos tempos modernos. Todavia, embora
distanciadas cronologicamente, aproximam-se em seus aspectos de teor épico e de
expressivo significado e contribuicdo para toda a literatura portuguesa, desde suas

origens até a contemporaneidade.

2.2 O Modernismo portugués: ainovacao

O Modernismo foi um movimento literario e artistico, surgido em Portugal, em

meados de 1915, que inseriu no pais novas formas de produzir arte, sobretudo em
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suas mais diversas facetas. Representado por grandes nomes, o Modernismo
portugués € marcado por algumas caracteristicas distintas, como, por exemplo, a
inovacao, a revolucao e a ousadia. Este movimento desponta em Portugal em meio
a um periodo politico e social de grandes agitacbes, e de um modo mais
abrangente, em um periodo histérico mundial conturbado, pois surge entre a
Primeira e a Segunda Guerras Mundiais. No entanto, também foi um movimento que
revelou muitas obras que foram relevantes e que ganharam destaque na historia da

arte mundial. Conforme Moisés (1960, p. 289):

Os primeiros anos do século XX europeu acusam profundas e amplas
transformacgfes culturais e estéticas, das quais ndo poucas tinham sido
lentamente gestadas ao longo do século XIX: quase se diria que as
mutacdes anteriores apenas serviram de ensaio para alguma coisa de novo
gue so veio a declarar-se, explosivamente, na alvorada desta centuria.

O Modernismo, dessa forma, surge nesse contexto sociopolitico mundial, com
isso somem-se as mudancas politicas que o pais luséfono estava se inserindo, pois
o Modernismo acontece apds a Proclamacao da Republica de Portugal ocorrida em
1910, onde muitos eram descontentes com o0 regime monarquico que vigorava nos
anos anteriores, logo, um momento em que muitas mudancas foram estabelecendo-
se, inclusive reformulacdes na arte da época.

Sendo assim, os artistas modernistas buscavam naquele momento trazer
para suas producdes a inovacdo e a revolucdo através de questionamentos e
reflexdes sobre assuntos sociais polémicos; com a presenca das muitas
transformacdes tecnoldgicas ocorridas naquela época, fazendo uso de uma
linguagem mais usual, diferindo assim da que acompanhava as geracdes anteriores
e dessa forma, se opondo as regras e as normas ja antes seguidas e fixadas e
consequentemente, revelando a presenca de um espirito critico de producéo e de
originalidade nos processos criativos.

Assim, concretiza-se um novo movimento, o Modernismo, que pode ser
dividido em trés momentos ou geragcbes: o Orfismo, o Presencismo e o
Neorrealismo. Nesse momento, nomes como Fernando Pessoa - nome principal a
que fara esta pesquisa uma referéncia maior-, Mario de Sa Carneiro e Ronald de
Carvalho entre diversos outros artistas também, lancaram, em conjunto, a revista
Orpheu. Inicialmente um projeto, em formato de revista, que tinha como objetivo

fazer publicacbes desses artistas que almejavam a inovacéo na arte, assim como a
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ruptura de padrdes pré-estabelecidos. Nesse sentido Moisés (1960, p.294) enfatiza

que:

De acordo com essas idéias estetizantes e confessadamente esotéricas,
pdem-se a criar uma poesia alucinada, chocante, irritante, irreverente, com
o fito de provocar o burgués, simbolo acabado da estagnacdo em que se
encontra a cultura portuguesa. A poesia, elevada ao mais alto grau,
entroniza-se como a forma ideal de expressar o espanto de existir, e
sintetiza toda uma filosofia de vida estética, sem compromisso com
qualquer ideologia de carater histérico, politico, cientifico ou equivalente. A
aderéncia ao modernismo significa, pois, 0 rompimento com o passado,
inclusive em sua feicdo simbolista.

Dentro desses moldes e caracteristicas, a revista tem seu lancamento
ocorrido em 1915, e marca assim, oficialmente o inicio do Modernismo em Portugal.
Ainda de acordo com os pressupostos de Moisés (1960, p. 293) acerca deste

contexto, verifica-se:

Em 1915, alguns deles, Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro, Raul Leal,
mais Augusto de Santa-Rita Pintor, Luis de Montalvor, Almada-Negreiros,
Rui Coelho, Tomas de Almeida, Alfredo Guisado, Armando Cortes-
Rodrigues e, de passagem, o brasileiro Ronald de Carvalho, resolvem
fundar uma revista que sirva de porta-voz e concretizacdo de seus ideais
estéticos, em consonancia com o que vai no resto da Europa. Nasce o
Orpheu, cujo primeiro namero, correspondente a janeiro-fevereiro-marco,
aparece em 1915, sob a direcdo de Luis de Montalvor, para Portugal, e de
Ronald de Carvalho, para o Brasil.

Apo6s seu langamento, um de seus idealizadores, Méario de S& Carneiro
comete suicidio e, a partir desse infeliz acontecimento, a revista passa por um
momento financeiro de crises que acaba resultando em seu fechamento. Apesar de
ter sido um projeto curto, pois apresentou apenas duas edi¢cdes publicadas, a revista
Orpheu, concedeu-nos um relevante legado artistico que € estimado desde entao.

Dando continuidade, a nivel de exemplificacdes, temos também as outras
duas geracdes nas quais dividiu-se o Modernismo, o Presencismo e o Neorrealismo.
No Presencismo, segunda geragcdo, bem como geragdo antecessora, Seu
lancamento ocorre também por meio de uma revista, de nomenclatura Presenca, em
1927. Fundada por José Régio, Jodo Gaspar Simdes e Branquinho da Fonseca,
tinha ainda como subtitulo: Folha de Arte e Critica. Tinha como designio principal,

conforme destaca Moisés (1960, p.317):
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No primeiro nimero da Presenca, José Régio sintetiza o programa de agéo
da revista no artigo intitulado Literatura Viva: "Em Arte, é vivo tudo o que é
original. E original tudo o que provém da parte mais virgem, mais verdadeira
e mais intima duma personalidade artistica. A primeira condicdo duma obra
viva € pois ter uma personalidade e obedecer-lhe."

Assim sendo, o Presencismo fez sua geracdo embasada nas caracteristicas
acima descritas por que José Régio, um de seus fundadores, editores e dirigentes
explanou. Uma revista que adotava a nogao de produgbes com a maxima de a “arte
pela arte”, bem como também uma arte tanto transcendental como atemporal, tudo
iIsso envolto na presenca de géneros diversos como, por exemplo, romances,
criticas literarias e contos, entre outros.

E vélido ainda ressaltar, conforme Moisés (1960, p. 318) que os antecessores
da geracao Presenca, deixaram um legado muito importante para essa geracao que
os sucedia, pois conforme ainda as palavras de José Régio, na expressdo de suas
colocacdes acerca dos nomes que fizeram a geracdo Modernista como um todo,

destaca:

No terceiro nimero, de 8 de abril de 1927, José Régio fala Da Geragéo
Modernista e proclama Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e Almada
Negreiros "mestres contemporaneos, porque mestres contemporaneos sao
0os homens que, pior ou melhor, exprimem as tendéncias mais avangadas
do seu tempo, isto é: a parte do futuro que ja existe no presente. Enfim: séo
os futuristas. Sucessores destes serdo 0s que exprimem o futuro ainda ndo
expresso por estes - os futuristas de depois. E. sempre assim, para diante.
(MOISES, 1960, p. 318).

7

Visto isso, José Régio é considerado ainda como um dos nomes bastante
relevantes para a literatura de Portugal, por suas obras concebidas com muita
diversidade nas producdes e nos géneros.

Por fim, a terceira geracdo modernista apresenta o Neorrealismo. Trouxe
como representantes principais os nomes de: Alvez Redol, Joaquim Namorado,
Ferreira de Castro, Seabra Novais entre outros. A literatura neorrealista teve seus
ideais publicados e divulgados através de trés revistas, inicialmente, intituladas de
Seara Nova, Sol Nascente e Diabo, que traziam uma contestacdo dos temas
trabalhados na geracdo anterior, o Presencismo, como por exemplo, uma escrita
mais intimista e psicologizante, apresentando uma postura mais engajada nas

causas sociais, mais combativa e mais reformadora.
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Dessa forma, de acordo com os postulados de Moisés (1960, p. 337) acerca

das caracteristicas apresentadas nas producdes dessa geracao, destaca:

Dai que o Neo-Realismo seja um movimento em que se restaura a idéia de
literatura social, de acéo reformadora consciente, uma literatura engagée, a
servico da redencdo do homem do campo ou da cidade, injusticado e
humilhado por estruturas sociais envelhecidas: os neo-realistas pdem o
problema da luta de classes, na equacdo senhor X escravo, que se
desgastou a custa de tanto ser repetida, e que ndo raro atrofiou a estrita
carga literaria de certas obras, transformando-as em panfletos, o que sé
desserve a causa em mira.

A geracdo neorrealista também teve influéncias de nomes da literatura
brasileira de 1930, como por exemplo, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Raquel de
Queirds dentre outros, por chamarem a atencdo por meio de sua literatura para o
problemas socioeconémicos que ambos paises enfrentavam na época referida e por
destacarem também aspectos que rompiam com as estéticas passadas, inserindo as
concepcles que aludiam a aspectos modernos na literatura que é a qual, aqui neste

trabalho, faremos referéncia.

2.3 Fernando Pessoa: um ser multifacetado

Fernando Antdnio Nogueira Pessoa é considerado um dos mais importantes
nomes da literatura portuguesa, pois ele é “quem introduz a poesia moderna em
Portugal” (FERREIRA, 2006, p. 45). Nasceu em Lisboa, em 1988, e tem sua morte
datada de 30 de novembro de 1935, acometido pelas severas consequéncias de
uma cirrose hepatica. Tem em sua autoria uma vasta obra, embora tenha publicado
somente algumas delas ainda em vida. Escritor de poesia e prosa em portugués,
francés e inglés, trabalhou também com criticas e traducdes. Sua poesia emana
lirismo, subjetividade, e volta-se também para varias tematicas como, por exemplo, a
metalinguagem, e sobre sua péatria lus6fona. De acordo com estudiosos como

Linhares (1998, p.17), a sua relevancia literaria pode ser assim representada:

Fernando Pessoa um dos mais auténticos e atuais poetas do globo,
constituindo-se iluminacdo e tema para poetas e criticos do mundo
moderno, sobretudo para aqueles integrantes das Literaturas de Lingua
Portuguesa.
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Sendo assim, € possivel verificar a importancia da contribuicdo que este autor
trouxe desde as origens do movimento literario ao qual pertenceu, o Modernismo,
até a contemporaneidade, com toda a sua genialidade de um teor inventivo
inquestionavel e sua capacidade de exprimir, através de seus processos criativos, 0
humano, que expressa até os dias de hoje uma permanente atualidade, que
demonstra n&o se esgotar.

Diante disso, tém-se um poeta que consolida a modernidade em sua poesia a
partir da fragmentacdo de sua personalidade Unica em diversas facetas, fato este
que o permitiu transitar por diversas estéticas de escrita, e que consequentemente, 0
elevou a um patamar Unico, chegando a ser igualado a grandes classicos de
referéncia literaria na construcdo de seu percurso tanto em vida como apds sua

morte. Veja-se o que destaca Moisés (1960, p. 296):

Basta comecar por entender que ele integrou em sua personalidade tudo
guanto constituia conquista valida do lirismo tradicional, aquele que, a
largos tracos, tem seus pontos altos nas cantigas de amor, em Camdes,
Bocage, Antero, Jodo de Deus, Cesario Verde, Camilo Pessanha, etc.

Assim, ao introduzirmos o estilo de escrita de Fernando Pessoa, cabe uma
distincdo de como se divide esta multiplicidade de estilos, supracitada. O autor é
criador de heterbnimos, por meio dos quais assinou sua poesia. Tém-se,
logicamente, por um lado, a sua poesia assinada com nome de registro, nome
verdadeiro ou ortbnimo, mas, aqui nesta pesquisa, voltaremos nosso viés de estudo
para a questao heteronimica, e quanto ao que produziu, em especial, uma de suas

criacoes, o heterébnimo Ricardo Reis.

2.4 HeterO6nimos: um processo criativo

A palavra heterénimo, de acordo com sua definicdo literal dicionarizada pode
ser definida como “outro nome, de pessoa imaginaria, a quem um escritor atribui a
autoria de certas obras suas, obras com personalidade e tendéncias proprias” (Dicio,
2021) ou seja, que se diferenciam da estética do autor. A obra de Fernando Pessoa,
ortbnimo, é indiscutivelmente relevante para a literatura portuguesa, todavia seus

heterénimos recebem destague na teoria de diversos estudiosos. Sendo assim,
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notem-se 0s pressupostos de Moisés (1960, p. 299), com uma das muitas

concepcdes que a critica literaria adota acerca dessa génese:

Ora, - e aqui estd o ponto a que desejo chegar -, é desse multiplo e
desintegrante desdobramento de personalidade que nascem o0s
"heterbnimos" de Fernando Pessoa. Nada tendo que ver com
"pseuddnimos”, querem referir a existéncia de outros nomes, isto &, de
outros poetas, com identidade, "vida" e sentido autbnomaos, vivendo dentro
do poeta, de forma que este se torna um e varios ao mesmo tempo.

Dessa maneira, a heteronimia recebe uma grande relevancia apos, Fernando
Pessoa dar génese a estas criacdes, e torna-se um aspecto fundamental para
estudar esse autor e sua obra, conforme nos informa Coelho (1969, p.11) em sua

obra Diversidade e Unidade em Fernando Pessoa:

De qualquer modo continuo a considerar os heterbnimos ndo um aspecto
secundario, que desvia a critica do que realmente importa, mas, pelo
contrario, um problema central, de analise imprescindivel para a
compreensao de Fernando Pessoa.

Assim, verifica-se que Fernando Pessoa habilita-se a ver o mundo através da
Otica plural de sua heteronimia, ou seja, torna-se um complexo assunto a ser
estudado, pois a prépria heteronimia resulta de caracteristicas impessoais, que
ainda assim referem-se a sua propria personalidade, € como se projetasse um
desdobramento de seu “eu”, e com essa multiplas identidades pudesse criar e
patentear todo seu percurso literario. Conforme Linhares (1998, p. 15), sua génese

ora ortbnima, ora heterdnima, pode ser da seguinte forma classificada:

Sabemos que as varias personalidades pessoanas interpretam isolada e
conjuntamente, no seu contetdo e em seus processos, 0 homem e o mundo
do século XX, o seu espanto de existir, a angustia surgida com o apoés-
guerra, a problematica mecanicista, consciéncia do efémero, a fuga para o
Mistério ou para o primitivo da Natureza, a ansia de infinito, o interesse
metapoematico, enfim toda a dialética sugerida por um tempo de antinomias
materialistas e espiritualistas, de decepcdes e insucessos coletivos, mas
também de progressos civilizacionais; de reflexdes existencialistas, de
loucura e lucidez, de pressa e inquietude mas também de abulia e torpor.

Para Moisés (1960, p. 299), a heteronimia é um “descontrolavel
desdobramento interior’, através do qual “o poeta paga um alto preco: o de sua
despersonalizacdo enquanto individuo, o da desintegragdo de seu ‘eu’. Ainda em

uma linha de concepcdo semelhante de explanacdo da heteronimia, tém-se as
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palavras do proprio autor, Fernando Pessoa, acerca de seu processo criativo,
expressas aqui através dos pressupostos de Berardinelli (2004, p. 92): “Seja como
for, a origem mental de meus heterdnimos esta na minha tendéncia organica e
constante para despersonalizagao e para a simulagao”.

Assim, € possivel observar que a questdo da heteronimia trabalhada por
Fernando Pessoa se torna um aspecto muito importante para tentar desvendar a sua
arte poética, que até os dias de hoje é tida como um exemplo, diga-se de passagem,
de modernidade, pois sempre demonstrou ser um poeta muito a frente de seu
tempo, embora tenha tido através desses desdobramentos interiores a estética
classica destacada em seu heterénimo, Ricardo Reis, e é justamente esse aspecto
dubio que ora se complementa, ora destoa-se que analisaremos no decorrer desta

pesquisa.

2.5 Ricardo Reis: um classico moderno

Fernando Pessoa deu génese a diversas personagens literarias por meio
das quais foi possivel demonstrar toda a sua genialidade criativa. O poeta em toda
sua pluralidade foi capaz de imprimir estilo proprio a cada uma dessas
personagens, sendo assim classificadas como seus heterdbnimos e, cada um, a
seu estilo, apresentando caracteristicas reconheciveis e diversas em virtude dos
aspectos formais e tematicos bem delineados estabelecidos por seu orténimo.

Sua capacidade de percorrer estilos diversos proporcionou a criacdo de
diversos heterbnimos, que aqui veremos em especial, Ricardo Reis, pois como
frisa Linhares (1998, p. 22) veremos “[...] Ricardo Reis, a mais clacissizante das
personalidades em estudo.” Entretanto, também foram muito relevantes em suas
contribuicdes para a literatura portuguesa, heterénimos como: Alvaro de Campos,
Alberto Caeiro, até um espécie de semi-heterbnimo, nomeado de Bernardo
Soares, dentre muitos outros, desde sua infancia se fazendo presentes em seu
arcabouco criativo e psicolégico, pois conforme os estudos de Berardinelli (2004,
p. 940) “Desde crianga criara em seu torno, pela imaginagdo, um mundo de seres.
Essa capacidade de efabulacdo perdurou na adolescéncia e chegou a idade
adulta, dando origem aos heterdnimos literarios”.

Ricardo Reis, por sua vez teria sido criado em 1912. Deu nome e vOz aos

poemas de indole paga, sempre com inspiracdoes para toda sua obra absorvidas
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através dos classicos gregos e latinos. Sua ideologia era baseada no Carpe diem,
isto €, uma expressao latina que traduz em sua etimologia o significado de
“aproveite o dia”. Era por meio dessa e muitas outras concepgdes que Ricardo
Reis, em toda sua heteronimia, escrevia acerca da brevidade da vida humana e
da primordialidade de aproveitar oS momentos que nos Sao proporcionados em
nossa efémera existéncia terrena. Nos postulados de Moisés (1960, p. 300), o
estilo literario de Reis pode ser assim concebido: “Ricardo Reis, por sua vez,
simboliza uma forma humanistica de ver o mundo, evidente na adesédo
ressuscitadora do espirito da Antiguidade Classica [...]".

A partir de sua biografia ficticia, teria nascido em 19 de setembro de 1887,
na cidade do Porto. Por ter estudado em um colégio de jesuitas, teria recebido
uma educacao classica e teria ainda se formado em Medicina, mas sua inclinacéo
para a literatura recebeu maior destaque. Era defensor de regimes monarquicos, e
logo que o regime republicano se instaura em Portugal, Reis expatria-se para o
Brasil. Vale ressaltar também que uma teméatica curiosa de sua ficticia biografia &
a indefinicdo da data de Obito desse heterdnimo que nao foi revelada por Pessoa,
assim como fez com os demais heter6nimos. Todavia, outro autor portugués, José
Saramago, embarcou na ficcdo e aventurou-se a terminar a historia desse
heter6bnimo, colocando-o como protagonista do romance O ano da morte de
Ricardo Reis, situando-a na data de 1936.

Na revista Athena, de fundacédo de seu criador Fernando Pessoa, em 1924,
sao feitas as primeiras publicacdes de Ricardo Reis. Mais tarde, em 1927 e 1930
publica também oito odes na revista Presenca. Como ja dito anteriormente, seu
espirito classico greco-latino € quem permeia o tom de suas obras, onde figuram
teméticas como o prazer, o equilibrio, a serenidade, as boas formas de viver.
Influenciado também pelo Epicurismo, um sistema filoséfico que propagava a
procura dos prazeres para assim alcancar de um estado de libertacdo do medo e
de tranquilidade, Reis defendia o preceito de “viver o aqui e o agora”. Além deste,
tinha influéncias também do Estoicismo, que por sua vez pregava a rejeicdo de
sentimentos e emocgdes exagerados.

Dado o exposto, e considerando dentro de toda essa concepg¢éo de escrita
classica do heterénimo, e relacionando-a com toda a atualidade e modernidade
indiscutiveis de seu ortbnimo, Fernando Pessoa, torna-se valido ressaltar o que

expressou Santos (1998, p. 41) que enfatiza o seguinte pressuposto: “Entretanto,
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€ importante nao perder de vista a originalidade de Ricardo Reis. E
principalmente, contextualizando-o na obra de Fernando Pessoa, pensa-lo como
um duplo fingimento”. Dessa forma, € a partir da relacdo que se demonstrara
estabelecida entre classico e moderno que analisaremos, posteriormente, dentro
das poesias desse heterbnimo essas duas facetas, demonstrando, nesse
heterénimo, o pressuposto que Ricardo Reis é: um classico moderno.

3 POEMAS DE RICARDO REIS: UMA ANALISE INTERPRETATIVA

O poeta Fernando Pessoa, como ja fora anteriormente referido, além de sua
criacao ortdbnima, produziu também textos criticos, cartas, horéscopos e biografias,
essas que, por sua vez, foram aqui citadas, dispondo-nos de fontes as notas
biograficas redigidas por Pessoa, assim como por informagfes, as quais eram
acrescentadas nas correspondéncias enderecadas a outrem, para justificar a génese
de seus heterbnimos. E, assim sendo, para auxiliar nas possiveis compreensfes e
entendimentos das obras assinadas através das configuracdes heteronimicas.

Desta maneira, veja-se aqui, por exemplo, como Pessoa descrevia os estilos
de suas criacfGes, aqui mostrados através de trechos retirados de uma das cartas
enderecadas a Adolfo Casais Monteiro, essa redigida e datada aos 13 de janeiro de
1935, na qual expressa detalhadamente a origem estética de suas cria¢des: “Pus no
Caeiro todo o meu poder de despersonalizacdo dramatica, pus em Ricardo Reis
toda a minha disciplina mental, vestida de musica que Ihe é prépria, pus em Alvaro
de Campos toda a emocdo que ndo dou nem a mim nem a vida [...]", conforme nos
explicita Berardinelli (1986, p. 94.), quando se refere a génese e justificacdo da
heteronimia, em sua obra dedicada ao estudo das personalidades pessoanas.

E possivel constatar ainda, nas notas organizadas na obra de Berardinelli
(1986) que para Fernando Pessoa, Ricardo Reis surgira antes das criacdes
poéticas, conforme as seguintes particularidades criativas destacadas pelo proprio

criador:

O DR. RICARDO REIS nasceu dentro da minha alma no dia 29 de Janeiro
de 1914, pelas 11 horas da noite. Eu estivera ouvindo no dia anterior uma
discusséo extensa sobre 0s excessos, especialmente de realizacdo, da arte
moderna. Segundo 0 meu processo de sentir as cousas sem as



25

sentir, fui-me deixando ir na onda dessa reacdo momentanea. Quando
reparei em que estava pensando, vi que tinha erguido uma teoria
neoclassica e que a ia desenvolvendo. (grifo da autora).

Observam-se, entdo, neste trecho as influéncias estéticas que a partir dai
irflam permear os escritos ricardianos. O Reis, neocléssico, portanto, exerce em suas
criacoes, a concretizacdo e o predominio da valorizacdo das tradicbes greco-
romanas. Embasando seus escritos, 0Ss quais aqui serdo analisados,
primordialmente, com base em sua formacgdo classica, destacamos também o que
para Coelho (1969, p. 34-35) sédo descritas em Reis, as suas ascendéncias

estéticas:

Na poesia, revela uma formacdo literaria classica [...] Reis procura na
sabedoria dos antigos um remédio para seus males. Também o0s gregos
sofreram agudamente a dor da caducidade e o peso da Moira cruel.
Simplesmente, optaram por aceitar com altivez o destino que lhes era
imposto. Reconhecendo que a vida terrena outorgada a cada um, nédo
obstante a sua instabilidade e contingéncia, € o Unico bem em que
podemos, até certo, ponto firmar-nos, souberam construir a partir dele uma
felicidade relativa, encarando com lucidez o mundo e compensando a sua
radical imperfei¢éo pela criagéo estética, fazendo da propria vida uma arte.
Reis copia-lhes o exemplo.

E é através desse viés supracitado em que se apoia Ricardo Reis, e
demonstra através de sua poesia uma consideravel volta ao passado, todavia com a
Otica enfocada no presente, estabelecendo, dessa forma, seu diagnéstico, sem
abandonar a sua atualidade. E é neste ponto que enfocaremos nas andlises que
serdo estabelecidas, e o que aqui se refere é a dualidade que propomos
anteriormente explorar, esta que reside primordialmente nesse fator. Ricardo Reis
inova e € moderno ao passo que adapta os moldes classicos antigos aos modelos
vigentes de seu tempo, isto €, ao que pode se classificar como moderno, realgcando
0 contexto no qual esta inserido, pelas tematicas abordadas dentro de seu estilo de
formacéo.

A utilizagdo de um universo classico, em um esforco consciente de
construcdo de uma poesia racional no qual as ideias predominam sobre as
emocdes, evoca uma disciplina que Reis adota em sua poesia e empreende
constantemente em seus poemas, pois se veja 0 que Coelho (1969, p. 31-32)

enfatiza acerca dessa perspectiva:



26

A ressonancia moral da poesia de Reis, (pagdo por carater), na definicdo de
Campos, traduz-se num estilo denso e construido. [...] € um homem de
ressentimento e calculo, um homem que se faz como laboriosamente se faz
o estilo. [...] Austero e contido, com uma experiéncia de milénios atras de si,
cultiva a elegancia de maneiras, a beleza do artificio, a arquitetura estrita da
ode.

Assim, ao delinear essa sabedoria de vida, Reis recupera e ainda atualiza 0s
valores da sabedoria classica grega, permitindo ainda que se exteriorize através de
seus versos, um amago de angustia e tristeza classicas e modernas e, a0 mesmo
tempo, contemporaneas, como verificaremos nas andlises das poesias que,
subsequentemente aqui se estabelecerao.

Tal perspectiva fica comprovada quando Fernando Pessoa, em algumas de
suas notas, datadas de 1930, ja possuia e explicitava essa consciéncia criativa que
delineava os aspectos que sustentariam a partir dai, as obras assinadas por seus
heterbnimos, pois, acrescente-se o que enfatiza Berardinelli (1986, p. 84): “A série,
ou colecéo de livros, cuja publicagcdo com a destes se inicia, representa, ndo um
processo novo em literatura, mas uma maneira nova de empregar um processo ja
antigo”.

Nesse sentido, o proprio Fernando Pessoa define um controle consciente nos
processos de escrita de Reis, como podemos verificar também nos fragmentos
deixados por Pessoa e explicitados por Berardinelli (1986, p. 102):

Pelo processo classico, sacrifica-se 0o mais nosso da sensagdo ou da
emocao em proveito de torna-la compreensivel. Porém, o que tornamos
compreensivel é um resultado intelectual dela. De ai o ser a poesia classica
inteligivel em todas as épocas, porém em todas fria e longinqua.

Assim sendo, é através das exploracdes em alguns dos poemas de Reis em
que se constroem permanentemente e permeiam-se 0 viés da antiguidade classica
que analisaremos sua visao intelectual e consciente acerca das teméaticas de sua
poesia, e que guiara todas as producbes atribuidas a esta personalizacédo
heterénima, que inspiram originalidade e atualidade desde sua génese classica,
diga-se de passagem, até a sua situacionalidade, aqui considerada como nivel de
modernidade.

A seguir, portanto, veremos como estes elementos supracitados e descritos
anteriormente no decorrer desta pesquisa conectam-se, ao analisar a construgéo do

poema de Ricardo Reis, intitulado de “Nao Tenhas”.
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3.1 Poema: “Nao Tenhas”.

Primeiramente, torna-se perceptivel que no poema “Nao Tenhas” (ver ANEXO
A), temos uma divisdo estrofica em nove disticos, conforme Cortez e Rodrigues
(2009, p. 88) nos informam, a partir da Teoria Literaria: abordagens histéricas e

tendéncias contemporaneas, verifique-se:

Quanto a estrutura estrofica, esta pode ser considerada um bloco ou
agrupamento de versos de que um poema € constituido, admitindo-se que
esse elemento é estritamente gréfico, separado por espacos em branco,
visualmente registrado. Também denominada estancia (termo utilizado
pelos poetas classicos, hoje quase em desuso), constitui blocos fénicos
(ligam-se o ritmo de cada verso) e unidades sintaticas. As estrofes sao
elaboradas em blocos de um a dez versos: [...] distico (dois versos) [...].

Apresenta-se também uma espécie de interlocucdo, pois se tem um “eu” de
sujeito poético dirigindo-se a um “tu”, através do uso do modo imperativo
predominante em todo poema, refletindo-se na segunda pessoa do verbo “tenhas”.
Por meio dessa espécie de dialogo, orienta-se o viver de uma vida desprendida de
interesses materiais bem como de apatia de afetos e sentimentos, ou seja, uma vida
predominantemente vivida a partir de um viés estoico, como destacam os dois
primeiros versos do poema: “Nao tenhas nada nas maos/Nem uma meméria na
alma”.

Tal abnegacéo teria por intencionalidade o que se torna explicito nos versos
que seguem: “Que quando te puserem/Nas maos o 6bolo ultimo/Ao abrirem-te as
maos/nada te caira”. Ou seja, propde uma vida racional, sem estar aprisionado aos
sentimentos exacerbados, sem deixar-se levar por algo que ndo se pode controlar,
isto é, a morte. Percebem-se, nestes versos a intencdo de ndo se apegar a vida
terrena, e enfrentar o 6bito sem grandes sofrimentos.

Esta perspectiva estoica de vivéncias estd presente habitualmente nas
poesias de Reis, esta resisténcia ao sofrer em excesso, a dor da morte que deveria
ser fria e racionalmente encarada, sem nada nas maos para cair, totalmente vazio,

sao concepgodes que Coelho (1969, p. 40) nos destaca:

Reis parece existir apenas em funcao dum problema, o problema crucial de
remediar o sentimento da fraqueza humana e da inutilidade de agir por meio
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duma arte de viver que permita chegar a morte de méos vazias e com um
minimo de sofrimento.

Ou seja, essa inutilidade a que o autor nos apresenta remete-se justamente a
tentativa repetidamente irracional e ilusoria de combate da perturbacéo e das dores
gue a efemeridade da vida e a proximidade irremediavel da morte nos apresentam, e
€ em torno dessa problematica que gira a percepcdo de Reis. Em contrapartida,
temos os versos “Que trono te querem dar/ Que Atropos to n&o tire?/ Que louros que
nao fanem/ Nos arbitrios de Minos?/, verifica-se que o poder, o “trono”, ou as
conquistas obtidas durante a vida na terra ndo possuirdo valor nenhum apos a morte
terrena, pois tudo que foi vivido, experimentado e sentido ndo mais existira, porque
os verbos “tire” e “fanem”, nos versos oito e nove, respectivamente, nos remontam
nesse sentido.

Em seguida, logo apdés a presenca desses verbos constata-se também a
presenca de questionamentos ou, em outros termos, interrogacdes retdricas, em que
em seu uso levam ao entendimento da inutilidade das conquistas na terra diante o
escapavel findar da vida. Nota-se também nos fragmentos anteriormente citados, o
uso de uma linguagem mais erudita, assim como também a sintaxe usada:
“Atropos”, “to”, “6bolo”, “louros”, “Minos”, “to”.

Ainda nesse sentido, em seus versos, 0 heterdbnimo admite a total e
incontestavel supremacia soberana dos deuses gregos sobre o fado dos seres
humanos na terra, e baseado neste principio, respalda o seu abdicar dos bens
materiais e dos sentimentos exagerados, alinhando-se a um viés estoicista e ao
mesmo tempo epicurista, de aproveitar o tempo que Ihe é dado, a vida, j& que seu
fim, a morte, é irreversivel pois, conforme Coelho (1969, p. 35-36) destaca: “Embora
com tintas de estoicismo, devidas talvez ao facto de ser Horacio o seu autor de
cabeceira, Reis formula uma filosofia da vida cuja orientacdo €, na verdade
epicurista [...]". Essa visao é refor¢cada ainda por Coelho (1969, p. 33-34) na qual se

verifica 0 seguinte pressuposto:

Os deuses nao revelam a verdade, nem talvez eles proprios a conhegcam.
Acima de nos e dos deuses, Reis pressente uma forga maior, uma entidade
implacavel a que todos obedecemos: o Fado. Nem a vastiddo va do
firmamento é livre: os proprios astros, como nds passageiros estao
submetidos a lei comum. O Fado dita os passos da nossa breve carreira, ao
fim da qual se encontra a Morte. Como o0s gregos, Reis sofre
profundamente com esta ideia. A cada passo lembra [...] a ameaca da
tesoura de Atropos.
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Por conseguinte, compreende-se que todo poder, méritos, glorias, classe
social, e riquezas que sdo atribuidas aos homens em vida vao ser eliminadas pela
morte, de fato. Ou seja, perante a morte de nada valerdo estas coisas, e muito
menos a evitardo. Assim sendo, essa futura passagem do presente para a
eternidade demonstra essa conscientizagao.

Os versos anteriores, que tratam acerca do 6bolo ultimo, nos remetem que
nessa simbologia, o deposito deste 6bolo nas maos e das quais, posteriormente
nada caira, pois estardo vazias, trazem a representacao justamente da abdicacao,
neste caso, dos bens materiais, do dinheiro, para que neste movimento, o ser
encontre o seu proprio valor, isto €, a sua esséncia que é aquilo que nao nos pode
ser retirado pois ndo se pode roubar aquilo que ndo se possui. Acerca desta
tematica, também versam as inferéncias de Coelho (1969, p. 36-37) que nos
informam: “Na poesia de Reis é constante a desconfianca perante a Fortuna, os
sentimentos fortes, o prazer. Diz a sabedoria antiga que a Fortuna € insidiosa e nada
devemos esperar que nao provenha de nés proprios”.

Isto posto, apresentam-se, novamente, a questao da inevitabilidade da morte
a partir dos seguintes versos: “Que horas que te ndo tornem/ Da estatura da
sombra”, isto &, a partir da partida, resultado da morte, 0 homem deixa ser matéria
fisica e passa a tornar-se uma sensivel lembranga, uma “sombra” que aqui se opde
a luz, que é um elemento que nos remonta a vitalidade, ao nascimento, enquanto
gque sombra remeteria a imagem apagada, a uma ideia de vaga lembranca,
inexisténcia.

A ideia de morte, de um acontecimento tdo conhecido e ao mesmo tempo tao
desconhecido universalmente, levanta a trivial colocacdo: “Que seras quando fores/
Na noite e ao fim da estrada”, ou seja, 0 que acontecera ou quem seremos apos a
morte. A palavra “noite”, assim como “fim da estrada” sdo imagens e representagoes
gue trazem a simbologia da escuriddo da morte, o apagar da luz vital, a parada que
finaliza destino da vida.

Concluindo o poema, os Uultimos versos nos retomam as orientagdes
enunciadoras do inicio do poema, pela presenca de mais um verbo no modo
imperativo, o “colhe”, induzindo o enunciatario a aceitar e viver o momento presente,
e buscar viver bem, baseado nas coisas que a natureza oferece, “colhe as flores”,

evidenciando também a expressao horaciana do carpe diem, de aproveitar o dia, o
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tempo presente sem muitas inquietacfes e perturbagfes, fazendo uma recusa as
emocOes exacerbadas em “colhe as flores mas larga-as/ das maos mal as olhastes”,
prezando pela tranquilidade e serenidade das emocfes, assim como fica
estabelecido nessa comparacédo de Reis com Horéacio, poeta e fildsofo romano da
Antiguidade, aqui destacada por Coelho (1969, p. 38-39):

A poesia de Reis, como disse atras, acusa a influéncia imediata de Horacio,
0 poeta que temperou com a ética estdica a doutrina de Epicuro. [...] Ambos
descrevem em pequenos apontamentos [...] lembram a brevidade da
existéncia humana, aconselham a ndo querer desvendar o futuro, sentem
acerbamente a fuga inelutavel das horas. Ambos pregam a moderag&o nos
desejos e nos prazeres, as delicias do viver campestre [...] e 0 espetaculo
das flores. Sabem que ndo ha felicidade completa, perante o infortdnio
devemos compor um sorriso tranquilo e descuidado.

As semelhancas acima estabelecidas com os escritos dos poetas antigos
ficam explicitadas a partir dos pressupostos que nos fornecem Mainguenau (2001, p.
71) em seu livro O contexto da obra literaria: “O que define a singularidade dos
classicos € esse jogo duplo de uma submissao transgressiva aos géneros antigos”.
Ou seja, Ricardo Reis, em sua escrita, se apoia nos autores antigos para concretizar
a poesia de seu tempo. Apresentando, assim, praticas e tematicas modernas, porém
executando essencialmente uma perspectiva classica. Dessa forma, € justamente
através desse viés de criacdo literaria adotado por Ricardo Reis que é identificada
essa dualidade entre ser classico e moderno, pois é basicamente isso que
novamente Mainguenau (2001, p. 72) nos confirma:

Desse modo, essa literatura classica era produzida e consumida num
espaco fundamentalmente intertextual. Ndo existia “em si mesma”, mas seu
confronto com o corpus greco-romano que, de certa maneira, era
contemporéneo para esse publico empregado de humanidades.

Finalizando, sdo apresentados os versos finais do poema “Abdica. E sé rei de
ti proprio”, que sintetizam o que vem se desenrolando durante todo o poema, a ideia
da plenitude de viver o hoje a partir das a¢des contemplativas e virtuosas das

renuncias e abnegacdes individuais, como Coelho (1969, p. 36) nos reforca:

O homem de sabedoria edifica-se, conquista a autonomia interior na restrita
area da liberdade que Ihe ficou. Essa conquista comega por um acto de
abdicacgdo: “Abdica / E sé rei de ti proprio”. Reis prop6e-se e propde-nos um
duro esforgo de auto-disciplina.
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Portanto, verifica-se a partir da analise interpretativa deste poema que para
Reis todas as coisas irdo se esvair na hora da morte, e ter a consciéncia de renuncia
de tudo isso resume-se em uma demonstracado nobre de valores morais, a partir do
autocontrole, assim possibilitando-o tornar-se um “rei de si proprio”. As perturbagdes
e dores da vida na terra se evitariam, dessa forma, a partir da aceitacdo racional do
decurso do paralelo que se estabelece entre o viver e o morrer, conforme Coelho
(1969, p. 36) respalda: “O primeiro objectivo € a submissao voluntaria a um destino
involuntario, que deste modo cumprimos altivamente, sem um queixume [...]”. Ou
seja, o principio ricardiano heteronimico expfe uma serenidade diante da morte,
porém que ndo deixa passar despercebido que, no seu amago, é reflexo de um

desespero ante a morte indominavel.

3.2 Poema: “Segue o teu destino”.

De inicio, o poema “Segue o teu destino” (ver ANEXO B) apresenta em sua
estrutura interna cinco estrofes rigorosamente ornadas com cinco versos cada uma,
denominadas de acordo com a teoria literaria de quintilhas, veja-se o que nos
fornece Cortez e Rodrigues (2009, p. 88): “As estrofes sdo elaboradas em blocos [...]
de quintilha (cinco versos) [...]”. Ainda neste sentido, ao verificar-se esse rigor
disciplinar presente na forma de produzir do poema ricardiano, aludimos ao que nos
dizem os estudos de Ferreira (2006, p. 16) que desenvolve: “Domina a forma dos
poetas latinos e proclama a disciplina na construg¢ao poética”.

Ou seja, como aludimos anteriormente, e 0 que aqui se estabelece como o
objetivo deste trabalho, esta constatacdo verifica-se que Fernando Pessoa (Ricardo
Reis), em toda a sua configuracdo heteronimica de escrita, recria e adota uma
retrospectiva de pensamento da pratica poética da Antiguidade greco-latina,
adaptando-a a sua realidade, moderna, ao comparar-se com a diferenca cronoldgica
no espaco-tempo dos dois momentos de criagdo. Ou seja, ser inovador e moderno
nesta perspectiva é se fundamentar nos autores do passado para fazer a poesia de
seu tempo.

Além disso, no poema também se constatam, ainda acerca de sua estrutura
interna, a auséncia de rimas de um verso para outro, 0 que a teoria denomina, neste
caso a nomenclatura de rimas brancas, e que € uma caracteristica que pode ser

atribuida ao poema que aqui destacamos nessa analise, pois se veja 0 que nos
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informam ainda os autores Cortez e Rodrigues (2009, p. 74) sobre a questao das

rimas:

Os versos [...] ndo rimam. Em estrofes como essas, em que afinal, interessa
0 jogo rimante, parece nao bastar aos estudiosos da rima apenas identificar
esse tipo de verso como branco. Trata-se um caso de rimas perdidas, 6rfés.
A teoria, como se vé nomeia até o que ndo existe.

Ja a andlise da estrutura externa do poema, apresenta-se de uma forma mais
abrangente, acerca dos contextos em questdo, o trabalho com os temas ja tidos
como habituais no uso das construcbes estéticas de Reis, como é o caso, por
exemplo, de tematicas como o fim do destino ser irreversivel, a passagem da vida e
do tempo e a importancia de aproveitar 0 que se ainda pode viver no tempo
presente. Diferentemente dos demais heterdnimos, Ricardo Reis adota uma postura
em especial contemplativa - que veremos adiante na andlise das estrofes - e tal
postura estende-se tanto se relacionada com o homem, quanto com a relacdo que
este estabelece com a natureza. Quanto a estas concepcdes vejamos o0 que Coelho

(1969, p. 31) expressa:

Como Caeiro, seu mestre, aconselha a aceitar calmamente a ordem das
coisas. [...] Ambos elegiam a magna do viver campestre, indiferentes ao
social, convencidos de que a sabedoria estd em saber gozar a vida
pensando 0 menos possivel. [...] Reis experimenta a dor da nossa miséria
estrutural, sofre com as ameacas inelutaveis e permanentes do Fatum, da
Velhice e da Morte. Vai a conquista do prazer relativo, sempre toldado pela
tristeza de saber o que é. O seu fito é iludir (melhor: eludir) a dor
construindo virilmente o préprio destino no restrito ambito da liberdade que
Ihe é dado.

Quanto a andlise da constru¢do de significados atribuidos aos versos do
poema, temos em um primeiro momento, o seguinte: “Segue o teu destino”,
novamente, como ja supracitado na analise do poema anterior, percebemos mais
um recurso de enunciacao e dialogo que se estabelece a partir do uso dos verbos no
modo imperativo, que aqui se constatardo nos seguintes fragmentos verbais: “ama”,
‘rega”, “deixa”, “v&”, “imita” para com um enunciatario-leitor.

Como um todo, a estrofe nos apresenta: “segue o teu destino”, a palavra
“destino” tem aqui um sentido que remete a vida, ao destino individual de cada um.
Ja o verso seguinte, “rega as tuas plantas”, remete-nos a uma ideia de valorizar

aquilo que a vida terrena, em sua passageira existéncia tem a oferecer, inclusive até
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reporta a questdo dos proprios valores e as atitudes morais terrenas do ser humano,
porque aqui 0 que plantamos e regamos, uma hora ou outra colheremos. “Ama as
tuas rosas” lembra a natureza, o florescer da vida, conforme Coelho (1969, p. 31-39)
destaca: o “espectaculo das flores”, “a magna quies do viver campestre”. Nos versos
que se seguem, temos: “O resto € a sombra/de arvores alheias”, ou seja, aqui
temos, o que nas filosofias pregadas por Reis deve nos ser alheios, ou seja “o
resto”, as preocupacgoes, as inquietacdes que perturbam a alma.

E uma estrofe na qual Reis apresenta uma perspectiva de responsabilidade
ao homem de levar uma vida sem grandes desordens, ou seja, cabe ao ser humano
conduzir o existir da forma mais serena possivel, sem grandes emocfes, pois
implacavelmente sera alcancado pela morte e nada mais tera sentido ou significado,
importaria, portanto, somente o viver 0 momento presente, mas sem apegos e com
prazeres comedidos que nao permitem grandes desassossegos e assim, nao seriam
capazes de grandes desvios ou abalos descentralizadores do foco aqui ja exposto.
De acordo com Coelho (1969, p. 34), assim sintetizam-se estes ideais estéticos de

Reis:

Mais pungente ainda que a ideia da Morte € a sensacdo de que a vida
consiste numa série de mortes sucessivas, de que o tempo € irreversivel,
ndo podemos parar um segundo sequer, tudo passa conosco impelido pelo
mesmo caudal [...]. Assim angustiado perante um Destino mudo que o
arrasta na voragem, Reis procura nos antigos um remédio para 0s seus
males.

A estrofe seguinte, a segunda, nos mostra: “A realidade/ Sempre € mais ou
menos/ Do que nés queremos/ S6 nés somos sempre/ Iguais a nds proprios”. Isto €,
fica explicitado nestes versos que o ser humano € aquilo que realiza, que o real é
aquilo que se faz dele para obtermos ou ndo - essa negativa expressa no verso
“mais ou menos” - 0 que se deseja nas mais diversas situacoes.

Verifica-se ainda nessa estrofe, nos versos: “S6 ndés somos sempre/ Iguais a
nos proprios”, nota-se 0 uso de uma figura de linguagem/ som, que atribui estilo ao
verso, devido ao jogo de sons e sentidos que se estabelece pela repeticdo de som
da consoante “s” no enunciado que é versado através da aliteragdao. Além disso, se
vé que uma relevancia maior € dada ao ser individual, as caracteristicas univocas de

cada um. Reis valoriza essa perspectiva, de ser rei de si proprio e, nesse sentido
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seu criador, Fernando Pessoa, descreve seus julgamentos acerca de tal, como aqui

Berardinelli (2004, p. 102-103) repassa-nos a ideia sobre seu heterénimo:

Ricardo Reis [...] vive consigo, com sua fé paga e seu triste epicurismo, mas
uma de suas atitudes é precisamente nao ferir ninguém. Nada quer saber
absolutamente dos outros, nem mesmo o bastante para interessar-se pelos
seus sofrimentos ou por sua existéncia. E moral porque basta a si préprio.

A terceira estrofe do poema: “Suave € viver so/ Grande e nobre € sempre/
Viver simplesmente/ Deixa a dor nas aras/ Como ex-voto aos deuses”, é uma estrofe
que traz o conselho que vem sendo a base do viés de producao ricardiana até aqui
explanada nas analises que se antecederam anteriormente, isto €, a percepc¢ao que
Reis possui de que viver na simplicidade, de uma forma mais suave e sem muitas
agitacbes é o que deve ser buscado. “Viver simplesmente” consistiria entdo em
esquecer as dores e fatores irrelevantes, e “simplesmente” viver a vida conforme o
gue ja esta predeterminado.

Sendo assim, torna-se possivel verificar que na perspectiva que Ricardo Reis
adota, todas as inquietagcbes mundanas que esse mundo oferece sédo passageiras,
inevitavelmente e, portanto momentaneas. Logo, a passagem inexoravel do tempo e
a morte sdo tematicas ja habituais em seus poemas, como se verifica nas proprias
analises ja aqui construidas. O nao cessar do tempo, portanto, revela a aflicdo
também incessante desse “pagéo” diante do inevitavel: a morte. Ou seja, por mais
que Reis busque reconstituir a quietude classica, o tormento do homem moderno
subjaz em sua poesia como um todo. Acerca dessas percepcles, encontra-se
respaldo no que explicita Cavalcanti (2017, p. 138) consoante 0s seguintes

pressupostos:

A sabedoria de base epicurista que Ricardo Reis constroi para sua poesia, e
gue € impregnada de sua prépria personalidade, ensina a calma de espirito
e tranquilidade diante da passagem da vida e inevitabilidade da morte. O
heterénimo ensina [...] a passar a vida de maneira calma, sem perder tempo
com tristezas ou aflicdes, tomando como exemplo de vida as rosas que
morrem no mesmo dia em que nascem. Essa serenidade constitui parte do
jogo de encenagdo que € toda sua poesia, serve como precaria mascara
para encobrir o desespero existencial revelado como crise da consciéncia.
Por vezes, Reis deixa sua mascara cair, revelando o desespero que esta
por tras de sua calma classica.

Na guarta estrofe do poema: “Vé de longe a vida/ Nunca a interrogues/ Ela

nada pode Dizer-te/ A resposta Esta além dos deuses”. Isto é, o ver de longe aqui,
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refere-se a ser uma espécie de espectador do proprio destino, apenas observando
em quietude, o seu decurso, sem maiores questionamentos, pois somos induzidos a
nao questionar “nunca a interrogues, ela nada pode Dizer-te”.

Torna-se valido ainda acrescentar aqui a figura de linguagem/ pensamento
utilizada na passagem: “Vé de longe a vida/ Nunca a interrogues/ Ela nada pode
Dizer-te”. A personificacdo aqui é atribuida a vida, utilizando a caracteristica humana
da acdo de falar em “nunca a interrogues/ ela nada pode “Dizer-te”, sendo esse
recurso literario reforcado pelo uso da inicial maituscula no inicio do verbo de acao.

Todavia, esse interrogatério a que se refere Reis, € 0 mesmo ao qual é
abordado por Fernando Pessoa, destacado por meio de Coelho (1969, p. 96), o qual

apresenta as seguintes questoes:

Vimos da sombra e vamos para a sombra. Sé o presente € nosso, mas o
gue € o presente sendo a linha ideal que separa o passado do futuro?
Assim toda a vida é fragmentéria, a personalidade uma é uma ilusdo, ndo
podemos apreender em nés uma constante que nos identifique.

Para finalizar o poema em analise, tem-se 0 que traz a quinta e ultima estrofe:
“‘Mas serenamente/ Imita o Olimpo/ No teu coracéo./ Os deuses sdo deuses/ Porque
nao se pensam”. Neste sentido, “imitar o Olimpo”, representa um pedido para que o0s
homens sejam 0s seus proprios deuses, e que esse ato se concretize em seu
amago, no seu interior “no teu coragao”, para que o humano seja mestre de seus
sentimentos e impulsos “serenamente”. Verifica-se também a presenca de uma
metafora “os deuses sdo deuses/ porque ndo se pensam”, ou seja, € uma figura de
linguagem que produz, através da comparacéo, o sentido figurado, que por sua vez
figura que os deuses ndo se questionam sobre as razbes de ser e existir, ao
contrario dos homens, que sim, o fazem.

Outrossim, a tematica da relevancia atribuida aos deuses pelas poesias de
Ricardo Reis, inclusive nessa estrofe apresentada, e no decorrer de todo o poema
com a presenca de trés recorréncias da palavra “deuses”, pode ser da seguinte
maneira definida, consoante o que Santos (1998, p. 38-39) finaliza:

A tens@o entre a subjetividade e a objetividade, ou o pensamento
interferindo na construcéo estética, pode ser bem indicada na poesia de
Ricardo Reis pela importancia dada a presenca dos deuses. Estes,
representando as ideias humanas, sdo um meio caminho entre nogdes
concretas e as ideias abstratas. Os deuses pagdos sdo aceitos e bem-
vindos por estarem mais proximos a natureza, submetidos 4s mesmas leis
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naturais que governam os homens. Como a propria natureza é plural, os
deuses sdo muitos. Nao rejeitam a condicdo humana, apenas a excedem.
Na religido grega a ascensdo do homem a divindade se faz justamente pelo
exercicio sobre-humano das mesmas qualidades humanas em que se
apoiam a vida.

3.3 Poema: “Para ser grande, sé inteiro: nada”.

O poema, “Para ser grande, sé inteiro: nada” (ver ANEXO C), que finalizara
as analises aqui propostas, € um poema relativamente menor quanto as estruturas
estroficas internas que vinham sendo apresentadas porém, sua estrutura externa €
produto de uma grande significagdo. A “sextilha” (Cortez; Rodrigues, 2009, p. 88) em
guestdo, apresenta além de uma linguagem coloquial, diferentemente da erudita
exposta nas andlises anteriores estabelecidas nos demais poemas, uma das
caracteristicas da escrita de Reis, que € o rigor formal. Coelho (1969, p. 31) assim o
enfatiza: “amante do exacto, o autor das Odes evidencia um espirito, grave, medido,
ansioso de perfeicao”.

Ou seja, de acordo com este estudioso pessoano é através dos escritos
rigorosamente formais deste heter6nimo que s&o pregados os ensinamentos nobres
e firmes herdados pelos classicos, a partir dos quais se baseia para fazer a poesia
de seu tempo, assim tornando-a atemporal, e este artificio estético o torna tanto
original, quanto moderno, tanto ortbnima quanto heteronicamente falando, como o
propomos analisar inicialmente. Considere-se 0 que se comprova pela teoria de
Linhares (1998, p. 130) que confirma: “E € possivel considerar a poesia de Fernando
Pessoa como moderna no tempo dele e, por muitos aspectos, como moderna em

nossa época”’. E completa ainda, acerca também da configurac@o heteronimica:

A poesia das varias personalidades de Fernando Pessoa exprime, pela sua
modernidade, essa entonacdo particular em quadrupla dimensdo,
entonacdo que deve ser entendida em sua feicdo conteudistico-formal de
contribuicdo nova, e que se legitima pela verdade humana intemporal,
apresentada em constante dialética e busca ontoldgica, pois “a arte é pér na
obra a verdade”, segundo Heidegger. [...]. (LINHARES, 1998, p. 131).

Visto isso, e retornando aqui aos aspectos de analise do poema, 0
analisaremos em sua totalidade semantica, pois o observemos em sua Unica estrofe
que o compde: “Para ser grande, sé inteiro: nada/ Teu exagera ou exclui/ Sé todo

em cada coisa. P6e quanto és/ No minimo que fazes/ Assim em cada lago a lua
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toda/ Brilha, porque alta vive’. Como caracteristicas que o assemelham com os
demais poemas ja aqui analisados, constata-se o destaque para o uso dos verbos
no modo imperativo em: “sé€”, “exagera”, “exclui’, “poe”. Tais verbos foram utilizados
como recurso linguistico que indica uma maior intensidade no tom do conselho que
é dado, pois o eu-lirico do poema praticamente ordena que para que se almeje ser
‘grande”, e assim sendo, se faz necessario “sé inteiro”, e aceitar plenamente aquilo
gue se é verdadeiramente, em toda plenitude do ser.

Ainda nesse primeiro verso o “para ser grande, sé inteiro” alude para uma
integridade do ser. Para Reis, deve-se aceitar na vida as dores de uma maneira que
ainda permaneca-se inteiro nesse sofrimento, como um ato de nobreza e valor do
ser, nesse sentido, cabe intertextualizar aqui com outro poema de Reis, ja abordado
agui anteriormente, que traz a premissa de nunca abdicar de si proprio. Dessa
forma, temos o que, acerca desse pressuposto, Coelho (1969, p. 36) enfatiza: “Reis
propde e nos propde um duro esforgco de auto-disciplina”.

O segundo verso apresenta-se assim: “nada teu exagera ou exclui”, isto €, o
ser € aconselhado a ndo fragmentar-se, e ja sendo “inteiro” anteriormente, néo
subtraia e nem aumente as suas virtudes e fraquezas, principalmente. Todavia, ter
consciéncia de cada parte em que se compde a sua totalidade, expressamente
colocada nos terceiro e quarto versos que seguem: “Sé todo em cada coisa/ Pbe
guanto és/ No minimo que fazes”, assim, dedicando tudo que se é naquilo tudo que
se faz. Uma espécie de apelo do eu-lirico, que comunica que se deve entregar
totalmente e com dedicacdo e compromisso ao que fazemos, exibindo assim a
individualidade e a personalidade para que, a partir desse esforco, registre nosso
traco marcante nas acdes realizadas.

Ainda nesse verso é possivel interpreta-lo também a partir de um viés que
aborda uma critica, aliada ao conselho que anteriormente nos referimos. O verso
“‘nada teu exagera ou exclui” transmite o0 parecer de uma censura as pessoas que
utilizam muitas vezes da pretenséo, do exagero da arrogancia, para aparentar aquilo
gque em sua esséncia, verdadeiramente, ndo s&do. E aliada a essa critica,
complementa “Pdée quanto és/ no minimo que fazes”, ou seja, pede uma entrega
maior, por uma determinagdo naquilo que fazem, entregando compromisso,
integridade, e forca. Um poema que versa e emana motivagdo como um todo, para

todas as verdades humanas que constroem o homem. E, aqui se assinala mais um



38

dos motivos que tornam essa poesia classica ser atual e moderna, como Linhares
(1998, p. 131), destaca:

A Pedra de toque da exceléncia artistica de uma obra é a verdade humana,
e esta, pelo seu carater eterno, tanto pode estar em obras antigas quanto
em modernas, mas a modernidade é sem duavida um forte indice dessa
verdade humana pela criatividade com que lhe reveste a esséncia.

Essas verdades humanas intemporais referem-se a grandeza humana de
respeitar os valores da humanidade, classicos por assim dizer, que sdo transmitidas
através da escrita de Reis, classico, em Fernando Pessoa, moderno, e assim ser
“‘grande” e nobre e inteiro trazendo uma reflexdo sobre justamente os valores
humanos atemporais e universais no poema. O ser inteiro seria agir conforme a
coeréncia e a linearidade que os valores pregam, tanto para com 0S outros como
para consigo mesmo. Uma pessoa que ndo segue o0s principios dos valores
humanos, portanto, ndo € inteira, pois ali esta vazia de valores que a conduziriam a
ser “grande”. Acerca desses principios do amago humano, temos estudos que o0s

verificam em Pessoa, conforme Linhares (1998, p. 130) apresenta:

Na verdade, Fernando Pessoa, através da intelectualizacdo da sensacao,
construiu como poucos uma arte poética, exercendo um comando critico em
sua obra, construindo-se um poeta mais apolineo do que dionisiaco em sua
cosmovisdo plural, e sua poesia, sem desprezar valores tradicionais e
“eternos”, ainda hoje representa um padrdo de atualidade e de indiscutivel
importancia artistica pela for¢ca da profundeza humana, pela tenacidade e
vigor da busca ontolégica e pela exuberdncia dos recursos criativos.
(LINHARES, 1998, p. 130)

Para aqui finalizarmos as analises interpretativas propostas, vejamos o0 que 0s
versos finais do poema expressam: “Assim a cada lago a lua toda/ Brilha, porque
alta vive” verifica-se 0 que o eu-poético conclui dos conselhos dados anteriormente
nos versos ja explanados. E possivel interpretar que “A cada lago a lua brilha”
porque as pessoas que vivem e respeitam os valores humanos sdo nobres e
“‘grandes” e isso faz com que recebam, consequentemente, admiracdo ao serem
vistas e serdo exemplos para as demais, como € o caso da simbologia da lua
quando brilha no céu, exibindo todo seu potencial para os outros, e estad em “cada
lago” inteira refletida, “porque alta vive”, isto é, elevada e nobremente dentro de seu

valor instransponivel.
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Esses versos implicam dizer que se houver da parte do homem compromisso
e comprometimento naquilo que realiza, dando tudo de si, sendo “todo” em cada
coisa e nao “excluindo” nada do que se €, e do que se deve ser, e sendo adepto aos
valores que elevam o ser a ser “‘grande” como humano, as demais pessoas,
versadas aqui por “lagos todos”, reconhecerdo e irdo obter o reflexo daquilo, do
brilho dos valores, da luz de ser inteiro, e assim ser admirado e receber
reconhecimento, assim como a lua recebe.

A lua, nessa perspectiva, de “alta vive” mostra que como um astro celeste,
alcanca a superioridade, e vive ndo na proximidade, mas sim na altura, e, portanto
seu reflexo traz a nogdo da distancia e do afastamento da realidade que a lua
estabelece com a agua onde é refletida. Assim sendo, quem vé pelo reflexo, pode
até vé-la por inteiro, porém nao pode ver a sua esséncia. Entretanto, ela esta 14,
“toda”. Assim como o homem, ao viver a vida, passageira, pode dar apenas o seu
reflexo aos demais homens, sem que se conheca sua esséncia, somente um reflexo
apenas. Dessa maneira, atentemos para a forma como Ricardo Reis, baseado na
sabedoria dos antigos gregos, busca como modelo de vida a ser seguido, que aqui €

enfatizado por Coelho (1969, p. 34-35) que estabelece:

Simplesmente, optaram por aceitar com altivez o destino que lhes era
imposto. Reconhecendo que a vida terrena outorgada a cada um, néo
obstante a sua instabilidade e contingéncia, € o0 Unico bem em que
podemos, até certo ponto, firmar-nos, souberam construir a partir de uma
felicidade relativa, encarando com lucidez o mundo e compensando a sua
radical imperfei¢é@o pela criagéo estética, fazendo da prépria vida uma arte.

Sendo assim, pode ser verificada também, da parte de Reis uma atitude embasada
na filosofia estoica, também estabelecida pelos gregos, que trazendo a reflexao pelo
que foi versado até aqui, prega que se deve viver prezando-se por tudo aquilo que
pode ser controlado por nés mesmos, portanto, a atitude de “viver alto”, viver através
do reflexo, € uma atitude “grande”, nobre e estoica de Ricardo Reis, que é uma das
caracteristicas as quais se mostram também presentes e habituais em sua poesia.
Dessa forma, finalizadas aqui as andlises interpretativas que apresentaram
aspectos e caracteristicas na poesia de Ricardo Reis e que assim, demonstraram a
originalidade e a efetiva contribuicdo que os classicos trouxeram na dinamica
evolucdo do tempo até a contemporaneidade em que viveu Fernando Pessoa, nota-

se que o classico tornou-se moderno ao apresentar através dos recursos criativos da
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poesia, valores que ainda permanecem até hoje, em nossos dias. E tal verificacdo

permanece atestada de acordo com o que Linhares (1998, p. 131) confirma:

[...] & poesia ortdbnima e heterénima de Fernando Pessoa, poesia que tem
logrado sustentar-se, nos moldes como o demonstramos, com 0 seu
prestigio fundador, até este final de século, porque condizente, em grande
parte, com o0s parametros e signos de nosso tempo. E, por sua
autenticidade humana, [...] descontada a natural deterioracdo das obras
terrenas, promete ser sempre valida.

Portanto, se comprova e fica evidenciada, a partir disso, a genialidade criativa
classica e tradicional da escrita do heterbnimo que se converte, transforma e
dialoga, conforme estabelecido, em tematicas poéticas intemporais e modernas, que

exibem afinal o que denominamos de Ricardo Reis: o classico moderno.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A multiplicidade estética estabelecida por Fernando Pessoa em suas
criagcOes literarias inquestionavelmente o destacou em sua geracdo. Ao dar génese
aos seus heterdnimos, atribuindo a cada um deles caracteristicas Unicas e bem
formalizadas, contribui para a sua relevancia na Literatura tornar-se universal. Tal
fato recebe destaque na teoria de diversos estudiosos tornando-se um aspecto de
fundamental importancia para os estudos desse autor e de toda sua obra, devido ao
seu expressivo significado e contribuicdo. E através da configuracdo heteronimica
que o ortbnimo moderno se fragmenta em diversas facetas que o possibilitam
transitar por diferentes estilos de escrita, sobretudo, a classica.

Tendo em vista tal importancia, buscamos através desta pesquisa dar énfase
a producdo literaria de uma dessas personalidades pessoanas: o heterénimo
Ricardo Reis. Abordamos aqui as qualidades criativas do heterébnimo em questao
que é a personalidade mais classica dentre as demais. Nesse sentido, através das
andlises interpretativas empreendidas durante a pesquisa, analisamos através de
um viés duplo, a modernidade contida na vertente classica de escrita de Reis, que
fica estabelecida também por seu criador possuir intrinsecamente uma producéo
modernizante que fica comprovada atraves de tais analises.

Assim sendo, trouxemos para contextualizacdo, informacbes relevantes
acerca do periodo literario do Classicismo, 0 qual apresenta as caracteristicas de
escrita as quais influenciaram classica e predominantemente a estética de Ricardo
Reis. Posteriormente, apresentamos semelhancas da obra de Fernando Pessoa
como um todo, com os grandes classicos portugueses, em especial com Luis Vaz de
Camdes, pela importancia atribuida a estes, tidos como a constituicdo das duas
maiores obras de realizacdo tanto portuguesa quanto universal, e que assim,
reforgcam ainda mais a relevancia efetiva contribuicao literaria do autor em estudo.

Em seguida, tratamos do movimento literario ao qual pertenceu Fernando
Pessoa, e ao qual instaurou em Portugal: O modernismo. Abordamos nesta
pesquisa ainda, as particularidades da escrita moderna de Fernando Pessoa, assim
como acerca de como se consolidou o processo de criacado heteronimica. Versamos

também sobre as tematicas trabalhadas por Ricardo Reis e toda sua originalidade e
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contextualizando-a na obra moderna de Fernando Pessoa. Consequentemente,
obtivemos este resultado também a partir das andlises interpretativas estabelecidas
em poemas de sua autoria. Assim, concluimos, através deste estudo que as poesias
de influéncia classica assinadas por Ricardo Reis sdo permeadas de uma atemporal
modernidade. Suas poesias remontam a um passado longinquo por terem um viés
cldssico de producdo, todavia € com esse movimento de retorno que enfocam a
Otica do presente, que se estabelece um diagnostico de sua atualidade, assim
mantendo um carater de valores eternos em sua esséncia.

O heterdnimo Ricardo Reis inova e moderniza sua poesia classica com a
consciéncia criativa de que as tematicas das verdades humanas abordadas,
independente da cronologia do tempo, sempre serdo validadas. Entende-se entao,
gue embora clacissizante, € uma poesia que pode ser classificada como moderna
tanto a seu tempo de producdo, quanto pela sua interpretacdo na
contemporaneidade.

Portanto, ficam assim comprovados os resultados deste estudo, confirmando
0 objetivo principal deste trabalho, e demonstrando através da configuracao
heteronimica, o pressuposto que Ricardo Reis € um classico moderno, e que tal
estudo contribui significativamente para o0 meu desenvolvimento académico e
intelectual como graduanda e futura pesquisadora, assim como se inclui como uma

contribuicdo para o enriguecimento de trabalhos ja existentes na area.
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ANEXO A - “Nao tenhas”. (PESSOA, 2000, p. 41-42).

Nao tenhas nada nas maos

Nem uma memoria na alma,

Que quando te puserem

Nas maos o 6bolo ultimo,

Ao abrirem-te as maos

Nada te caira.

Que trono te querem dar

Que Atropos to n&o tire?

Que louros que nao fanem

Nos arbitrios de Minos?

Que horas que te néo tornem

Da estatura da sombra

Que seras quando fores
Na noite e ao fim da estrada.

Colhe as flores mas larga-as,

Das maos mal as olhaste.

Senta-te ao sol. Abdica

E sé rei de ti proprio.

PESSOA, Fernando. Poesia. Sado Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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ANEXO B - “Segue o teu destino”. (PESSOA, 2000, p. 68-69)

Segue o teu destino,
Rega as tuas plantas,
Ama as tuas rosas.
O resto € a sombra

De arvores alheias.

A realidade
Sempre é mais ou menos
Do que nds queremos.
S6 nds somos sempre

Iguais a nos-préprios.

Suave é viver so.
Grande e nobre é sempre
Viver simplesmente.
Deixa a dor nas aras

Como ex-voto aos deuses.

Vé de longe a vida.
Nunca a interrogues.
Ela nada pode
Dizer-te. A resposta

Esta além dos deuses.

Mas serenamente
Imita o Olimpo
No teu coragéo.
Os deuses séo deuses

Porgue ndo se pensam.

PESSOA, Fernando. Poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.

46



ANEXO C - “Para ser grande, sé inteiro: nada”. (PESSOA, 2000, p. 132)

Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.
Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.
Assim em cada lago a lua toda

Brilha, porque alta vive.

PESSOA, Fernando. Poesia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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