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‘O Brasil passou a ser, inicialmente,
representado por duas visdes. A visdo de

paraiso e a visao de inferno”.

(Ligia Dalchiavon, 2012)



RESUMO

O presente estudo objetivou analisar algumas relacdes entre cinema, ideologia e
turismo, tendo como fontes de pesquisa os filmes “Turistas” (2006), “Olhos Azuis”
(2009) e o documentario “Cinderelas, Lobos e um Principe Encantado” (2009). Neste
estudo foi analisado como as obras supracitadas se configuram como potencial
ferramenta de formacdo e de informacédo de lugares psicossociais e de suas
respectivas demarcacdes no jogo interacional, haja vista que empreendem leituras e
releituras do passado e da heranca cultural que o self precisa dominar
conscientemente em sua afirmagao no mundo social. Metodologicamente, tratou-se
de uma andlise filmica, visto que suas principais fontes de pesquisa se configuram por
trés obras audiovisuais. Como consideracdes do estudo, verificou-se que essas
narrativas, com efeito, retratam o Brasil como uma terra corrupta, exotica,
carnavalizada e erotizada. Prontamente, um dos debates que se abrem através destas
obras filmicas é a forma caricatural de retratar o Brasil, cabendo enfatizar esta
perspectiva ndo autorizada no sentido de estigma negativo veiculado na forma como
a narrativa filmica impacta na construcdo de um imaginario perverso sobre a cultura
brasileira.

Palavras-chave: ldeologia; cinema; turismo; imagens; Brasil.



ABSTRACT

The study in question analyzes a few relationships between cinema, ideology, and
tourism, having with fonts the movies: "Tourists" (2006), "Blue Eyes" (2009), and the
documentary "Cinderella's, Wolves and One Charming Prince" (2009). The study
analyzed how the contents configure themselves up as the main tool of formation and
information of the psychosocial places and your respective demarcations in the
international game. Have in view that employ readings and re-readings of the cultural
past and cultural inheritance that need to self-consciously dominate in your affirmation
of the social world. Methodologically it was film analysis, aiming at that your main font
search if configure in the three-audiovisual works. With considerations of the study, it
was found that these narratives portray Brazil as earth corrupted, carnalized, and
eroticized. In short, the necessary point that makes start a discussion open through
the film works is the distorted form to depict the Brazil fitting to point that not authorized
perspective in the negative sense of stigmas. Linked in the form of how this filmic
narrative impacts the construction of the perverse imaginary about the Brazilian
culture.

Keywords: Ideology; movie theater; tourism; images; Brazil.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo objetivou analisar algumas relagcdes entre cinema, ideologia
e turismo, tendo como fontes de pesquisa os filmes “Turistas” (2006) e “Olhos Azuis”
(2009) e o documentario “Cinderela, Lobos e um Principe Encantado” (2009). A
escolha dessas producdes audiovisuais foram propostas pelo estudo realizado no
projeto PIBIC/CNPq (2021-2022) intitulado “Cinema e narrativas ideoldgicas”. De
antemdao, agradecemos a instituicdo CNPq pelo fornecimento da bolsa que deu inicio
a este estudo e possibilitou a sua concluséao.

Em face do exposto, realizar este estudo com a utilizacdo desses objetos de
pesquisa um tanto quanto incomuns no cotidiano do curso de Turismo, possibilitou,
ndo s6 para a autora, mas também para o historico de pesquisas académicas, outro
método utilizado — que ndo o estudo de campo empirico vivido-interacional, por
exemplo — perante tematicas estudadas e discutidas outrora, como 0s estereotipos,
a turismofobia, o preconceito contra imigrantes, o turismo sexual, dentre outros.

As mencionadas tematicas, abordadas em diversas discussdes ao longo do
curso, estdo presentes nesse trabalho através de pesquisas problematizadas em
obras audiovisuais, expandindo, dessa forma, os objetos de estudo que comumente
se utilizam.

Perante o exposto, imaginemos entao que, ao idealizar uma viagem para um
pais que nunca se esteve antes, € comum realizar pesquisas sobre aquele local.
Como, por exemplo, qual o clima daquela regi&o? E necessario levar mais roupas
propensas para o frio ou para dias mais quentes? Que tipo de comida € comum? Vou
conseguir me locomover pelos lugares com seguranca? Esses sao apenas alguns dos
guestionamentos que podem surgir. Logo, ao passo que tais questdes prevalecem,
inicia-se entdo um movimento de busca por respostas. Para tanto, nos dias atuais, a
primeira atitude a ser tomada é buscar na internet essas informa¢des. Com isso, inicia-
Se a pesquisa nas redes sociais ou em sites especializados em viagem, observando
a todo instante o feedback de pessoas que foram até o local. Mas e se, ao invés de
uma pesquisa confiavel, o possivel viajante se deparar apenas com imagens turisticas
de preconceitos, estigmas espaciais e estere6tipos?

Na visédo de Vilela-Ardenghi e Motta (2013), em uma situagdo em que o Brasil
ganha destaque internacional, como por exemplo, em competi¢cdes de esporte, como

as Olimpiadas e a Copa do Mundo de Futebol, o que acaba circulando em meio ao
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campo do turismo é justamente o fator de sustentacdo da imagem pré-construida com
base em esterettipos. Como afirma Dalchiavon, “[...] a imagem de um pais ndo é
formada e mantida somente com a visdo do estrangeiro. Ela € uma projecéo da visédo
que o povo desse pais tem de si e de sua terra” (DALCHIAVON, 2012, p. 05).

Ha, assim, um ponto de tensdo e constrangimento para o espectador
simultaneamente impactado com a pobreza, com a violéncia e com a corrup¢ao que,
em geral, caracterizam a sociedade capitalista periférica do enclave turistico. Essas
narrativas, com efeito, retratam o Brasil como uma “terra sem lei”, onde a justica é
inexistente, falha e corrupta. Prontamente, um dos debates que se abrem através das
obras “Turistas” (2006), “Olhos Azuis” (2009) e “Cinderelas, Lobos e um Principe
Encantado” (2009) € a forma caricatural de retratar o Brasil, cabendo enfatizar esta
perspectiva ndo autorizada no sentido de estigma negativo veiculado na forma como
a narrativa filmica impacta na construcdo de um imaginario perverso sobre a cultura
brasileira.

De acordo com Reyna: “o cinema na antropologia vem sendo utilizado de
diferentes maneiras: como ferramenta e como objeto de pesquisa” (REYNA, 2017, p.
38). Os filmes e o documentario aqui propostos, assim, suscitam preocupacdes, visto
gue promovem a textualizacdo da marca Brasil como perverséo.

A reflexdo que se abre é: até que ponto uma narrativa filmica, sobretudo
comercial e estrangeira, poderia ser legitimamente utilizada como embasamento para
discussdes sobre a cultura de um pais? De acordo com Reyna (2017), a linguagem
da industria cultural do cinema, ao lado de outras artes de espetaculo e consumo de
massas, tem uma inscricdo social bastante especifica na forma de simbolos
interpretaveis, isto €, uma construcao semiética intencional, cujos signos preenchidos
por sentidos passiveis de provocacdo, mobilizacdo e aceitacdo moral por parte de
seus leitores e consumidores, tém o poder de contar e de narrar contextos.

Deste modo, a problematica deste estudo traz alguns insights
socioantropologicos acerca da relacdo entre cinema, turismo e ideologia, buscando
mostrar como narrativas audiovisuais podem reproduzir estereoétipos referentes a
cultura e a populacdo brasileira a partir de situacdes caricaturais. Problematiza-se,
portanto: como um filme ou documentario, carregados de clichés e esteredtipos,
podem influenciar na maneira como estrangeiros enxergam o Brasil? Para responder

a tal inquietacao, o estudo apresentado apreende como se constroem e de onde vém
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esses esteredtipos, entendendo-0s enquanto estigmas negativos através de obras
audiovisuais.

O estudo tem como objetivo geral, portanto, recortar e tematizar uma série
de clichés, estereotipos e preconceitos sobre o Brasil e os brasileiros tendo como
base as obras filmicas “Turistas” (2006) de John Stockwell e “Olhos Azuis” (2009) de
José Joffily, assim como o documentario “Cinderelas, Lobos e um Principe Encantado”
(2009) de Joel Zito Araujo, através dos quais sdo problematizados o real enquanto
desejo; fantasia; conto moral, repositorio inconsciente; discurso irdnico; ideologia
narrada e empreendimento moral.

Por conseguinte, como objetivos especificos trata-se de discutir as inter-relacées
entre cinema e teoria social, realizando o encontro de reflexdes que destaguem como
obras audiovisuais podem servir de material empirico potencializador do agu¢camento
de uma certa imaginacéo sociolégica (MILLS, 1959).

Nesse cenario, a pesquisa analisa como as obras supracitadas se configuram
como potencial ferramenta de formacéo e de informacgéao de lugares psicossociais e
de suas respectivas demarcacdes no jogo interacional, haja vista que empreendem
leituras e releituras do passado e da heranca cultural que o self precisa dominar
conscientemente em sua afirmacdo no mundo social.

Este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica, que de acordo
com Gil (2002), trata-se de um estudo que tem como objetos de pesquisas materiais
ja existentes, como livros e artigos cientificos. Segundo o autor, "as pesquisas sobre
ideologias, bem como aquelas que se propdem a analise das diversas posicoes
acerca de um problema, também costumam ser desenvolvidas quase exclusivamente
mediante fontes bibliograficas” (GIL, 2002, p. 44).

Diante disso, entende-se também que o estudo classifica-se como uma
pesquisa de cunho documental, dado que, segundo Severino (2016, p. 131), “tem-se
como fonte documentos no sentido amplo, ou seja, ndo s6 de documentos Impressos,
mas sobretudo de outros tipos de documentos, tais como jornais, fotos, filmes,
gravagoes”.

O trabalho em questdo também se qualifica como uma analise filmica, visto que
suas principais fontes de pesquisa configuram-se por trés obras audiovisuais. Logo,
cabe ressaltar que € necessario ndo so assistir as obras destacadas neste estudo,
mas reassistir quantas vezes julgar-se necessario para que, a partir de entdo, uma

analise honesta desses filmes e documentério possa ser configurada. Vanoye e
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Goliot-Lété (2008) reforcam que o citado método nem sempre sera facil de ser
executado, pois, para além de ver e rever, outros recursos Sao necessarios, como a
utilizacdo do pause (pausar o filme/documentario) em determinados momentos da
narrativa, assim como as incessantes “voltas” para uma unica cena e o “passe” em

outras. Assim, 0s autores concluem que:

Analisar um filme ou um fragmento é, antes de mais nada, no sentido
cientifico do termo, assim como se analisa, por exemplo, a composicao
quimica da &agua, decompd-lo em seus elementos constitutivos. E
despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que ndo se percebem isoladamente "a olho nu", uma vez que o filme
€ tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para
"desconstrui-lo" e obter um conjunto de elementos distintos do préprio filme
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2008, p. 15).

Perante o exposto, além desta introducdo e das consideracdes finais, o
presente trabalho consta com a estrutura de trés capitulos.

O primeiro capitulo trata da analise do filme “Turistas” (2006), no qual verifica-
se um Brasil retratado a partir de uma narrativa caricata da cultura, doravante de um
enclave turistico imaginario estereotipado desde uma perspectiva ndo autorizada
enguanto estigma negativo.

Em sequéncia, o segundo capitulo aborda a obra “Olhos Azuis” (2009),
trabalhando o preconceito vivenciado por imigrantes que tentam entrar nos EUA e sé&o
vitimas de discriminacdo racial perante o0s norte-americanos, obtendo uma
representacédo brasileira como enfoque dos preconceitos direcionados.

Por fim, no capitulo trés, trabalha-se o documentario brasileiro “Cinderelas,
lobos e um principe encantado” (2009), que trata da exploragao sexual e do trafico de

pessoas, problematizando-os junto ao turismo sexual.
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2 CINEMA E NARRATIVAS IDEOLOGICAS: CLICHES E ESTEREOTIPOS SOBRE
O BRASIL NO FILME “TURISTAS”, DE JOHN STOCKWELL!

A obra cinematografica “Turistas?” foi produzida e estreada no ano de 2006 nos
EUA e Canadd, chegando ao Brasil no ano de 2007, distribuida pela Paris Filmes.
Com direcado de John Stockwell e roteiro de Michael Arlen Ross, o filme constréi a
narrativa de jovens turistas chegando ao Brasil para passar uma temporada. Os
jovens, interpretados por Josh Duhamel (Alex), Olivia Wilde (Bea) e Beau Garret (Amy)
Sao 0s protagonistas da trama, que aparecem em primeiro momento ja no Brasil em
um o6nibus lotado de passageiros.

A principio, o que chama a atencdo do telespectador € que nos primeiros
minutos da narrativa filmica os estere6tipos sobre a cultura e a populacéo brasileira ja
comecam a aparecer através de uma fala preconceituosa do personagem Alex. Ao
perceber a forma imprudente como o motorista de dnibus dirige, Alex afirma, apos
temer um possivel acidente: “...s6 estou pensando que a gente deve estar bem longe
de um hospital com médicos que operam ao invés de amputar” (TURISTAS, 2006).

Esse tom escarnecedor, — ainda que contenha uma critica relativamente
pertinente, — acompanha o desenrolar da narrativa ao longo de todo o filme, impondo
sua tonica ideologizada sobre o Brasil como terra de atraso, de vazio civilizatério, de
perigos selvagens e sensuais. Nesse sentido, “Turistas” se vale de uma perspectiva
nao autorizada, enquanto estigma negativo sobre a cultura e a populacao brasileira,
bastante conhecido no exterior. Como pontua Dalchiavon (2012, p. 4): “No caso do
Brasil, a génese dos esterestipos e das imagens que o representa sao anteriores ao
descobrimento oficial de seu territério. Sua imagem foi sendo construida pelos relatos
de viajantes e cronistas que percorreram suas terras”.

A narrativa filmica segue com o irresponsavel e despreparado motorista de
onibus, que guia o veiculo em alta velocidade sem parecer se preocupar com 0S
perigos da estrada e das curvas, além de exalar um comportamento truculento e rude.
No Onibus, ha passageiros com vestimentas que remetem a constru¢ao imaginaria de

um Brasil erotizado e de libertinagem, como shorts curtos e camisetas apertadas, além

! Artigo originalmente publicado na Revista Querubim — Universidade Federal Fluminense. ISSN:
1809-3264.

2 Filme Turistas. Dire¢do: John Stockwell. Producao: John Stockwell, Todd Wagner, Mark Cuban, Marc
Butan, Scott Steindorff, Joe Zenga. Estados Unidos: Fox Atomic, 2006.
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de pichacdes no 6nibus de teor explicitamente sexual. Um dos turistas reclama da
forma irresponsavel do motorista dirigir, enquanto uma turista justifica como sendo
possivelmente algo comum e a respeito do que 0s nativos ja estariam acostumados a
lidar, naturalizando, assim, a brutalidade e o desrespeito as regras no transito como
sendo uma caracteristica local.

Tem-se, nesse diapasao, a performance relativizadora da personagem, que
tem consciéncia de deslocar-se em cultura estranha a sua, em sentido inverso ao do
alargamento simbdlico e do entendimento reciproco proposto por DaMatta (1981). A
relativizacdo, aqui, aponta para a construcdo de hierarquias morais e de estratégias
de inferiorizacdo da alteridade. Nesse sentido, a perspectiva ndo autorizada do
personagem enquanto turista pelas terras brasileiras pode ser compreendida como

segue:

A naturalizacdo de fatos sociais pode ser descrita como comportando trés
movimentos: num primeiro, um grupo pretende obter privilégios em relacéo a
outro; num segundo, é acionada uma estratégia de desqualifica¢éo do sujeito,
a partir da escolha arbitraria de alguma caracteristica corporal como marca
da sua insuficiéncia; num terceiro, esta caracteristica é apontada como causa
da insuficiéncia, de tal modo que o sujeito se torna inexoravelmente situado
numa posicdo de inferioridade (MONTEIRO; VILLELA; SOARES, 2014, p.
423).

Vale destacar também que a naturalizacdo de fatos absurdos como uma
caracteristica local do Brasil ndo é exclusividade do filme “Turistas”, ja que na obra —
também cinematogréafica — “007 Contra o Foguete da Morte” 3, estreada em 1979, uma
mensagem semelhante sobre o pais era passada. No longa em questédo, o Brasil era
visto como um lugar belo, mas ao mesmo tempo perigoso, frisando a ideia de ser uma
terra exoética, onde os habitantes ja estariam acostumados a lidar com todo o tipo de
perigo.

No mais, seria preciso ser o James Bond* e, ainda, ser capaz de enfrentar, por
exemplo, serpentes gigantes para conseguir sobreviver aos perigos existentes nas
terras brasileiras. Ja em “Turistas”, a percepg¢ao erotizada da cultura brasileira é
banalizada como um dos esteredtipos ideologicamente construidos na narrativa
filmica, tal como se percebe na imagem abaixo (Figura 1), na qual uma pichacéo de

s

cunho sexual jocoso € observada pelas personagens Bea e Amy. Na cena em

% Filme 007 Contra o Foguete da Morte. Direcdo: Lewis Gilbert. Producéo: Albert R. Broccoli. Reino
Unido: Metro-Goldwyn-Mayer United Artists, 1979.

4 Agente secreto ficticio de espionagem britanico, conhecido pela franquia de filmes de agéo: 007.
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guestao, as turistas se divertem com a figura e com a frase que legenda a imagem do
corpo masculino pervertido de ‘pau grande’ e que, apés cumprimentar o estrangeiro

com cordiais boas-vindas, convida para o ‘sexo selvagem’.

Figura 1 - Pichacéo em Onibus brasileiro

Fonte: Filme Turistas, 2006.

Bea e Amy, com efeito, promovem a experiéncia com o erotico jocoso brasileiro
a dignidade de registro fotografico, confirmando, assim, o quanto ambas se
autopercebem na posicao pervertida e pequeno-burguesa do voyeur, isto €, aquele
ator e agente social que experimenta a contradicdo do mundo desde o olhar insinuado
e desculpado das lentes fotograficas e do passeio programado pelo exoético
turistificado. Essa posicdo privilegiada de participacdo narcisica e de alienacdo
despersonalizada em relagdo ao mundo vem a ser banalizada no mundo-imagem e
no mundo-informacdo da nossa modernidade capitalista hipertextualizada e
consumidora compulsiva de imagens (SONTAG, 2004), com destaque justamente
para as imagens do privado e do intimo em uma sociedade de individualidades
atomizadas e melancolicas®.

De acordo com Vilela-Ardenghi e Motta (2013), em uma situacdo em que o
Brasil ganha destaque internacional, como por exemplo, em competicfes de esporte,
como as Olimpiadas e a Copa do Mundo de Futebol, o que acaba circulando em meio
ao campo do turismo é justamente o fator de sustentacdo da imagem pré-construida

com base em esteredtipos. Como afirma Dalchiavon, “[...] a imagem de um pais nao

® No entender critico de Sontag (2004), o consumo de imagens se torna fundamental para a felicidade
privada, para a estabilidade publica e para a atividade econdmica normal, pois evita a experiéncia
individual e coletiva concreta de fracasso e abastece o mercado de trocas em espirais sem fim. A
experiéncia individual cada vez mais produzida como imagem do mundo, e ndo como experiéncia
concreta relacional, aponta para a naturalizacao do engodo de que fala Forrester (1997) em relacéo ao
capitalismo naturalizado como horizonte Gltimo e definitivo da humanidade.
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é formada e mantida somente com a visado do estrangeiro. Ela € uma projecédo da
visdo que o povo desse pais tem de si e de sua terra” (DALCHIAVON, 2012, p. 05).

Retomando ao filme, as coisas comecam a dar errado para os turistas quando
eles sofrem um acidente no 6nibus. Todos saem ilesos, mas € gracas a esse momento
gue os trés personagens conhecem mais trés outros turistas, interpretados por
Desmond Askew (Finn), Max Bown (Liam) e Melissa George (Pru).

Essa situacao de desorganizacédo circunstancial dos horizontes de projecao e
das zonas de conforto, acaba por demandar o conhecimento da lingua oficial do Brasil
ser o portugués, apesar de muitos estrangeiros até entdo terem confundido com o
espanhol. Tal nos remete ao episddio Blame it on Lisa de “Os Simpsons™, série
animada de comédia da TV norte-americana, em que o personagem Bart Simpson,
que esta a caminho do Brasil juntamente com sua familia, aparece ouvindo fitas com
os dizeres: “espanhol para antas”. Na cena em questao a “piada” refere-se a ideia
errbnea de que a lingua nativa do Brasil € o espanhol, o que faz o personagem
aprender a falar a lingua.

De volta ao filme, percebemos que a criticidade momentanea do acidente no
onibus, entretanto, foi compensada simbdlica e psicologicamente com a localizacéo
mais precisa para si do grupo estrangeiro no lugar turistico em questdo. Ap0s o susto
em face da vulnerabilidade experimentada, ocorre uma cena de objetificacdo das
mulheres brasileiras, na qual o personagem Liam descobre que estava no 6nibus
errado, uma vez que aquele em que viajava tinha como destino Belém (PA), enquanto
ele e seu amigo Finn pretendiam ir para Floriandépolis (SC). Liam, desperto para o
equivoco, entdo, comenta que: “Belém nao é conhecida por ter ‘tipo’ 10 mulheres para
cada homem, dizem que em Floripa (Florianépolis) até as feias parecem modelos”
(TURISTAS, 2006).

A cena descrita demonstra a maneira desrespeitosa de os amigos em viagem
turistica enxergarem as brasileiras, além de reforcar um discurso estereotipado e
perverso de que o Brasil € o pais do sexo facil e onde a mulher, mais uma vez, é
descrita como um objeto sexual pré-civilizatorio. No entender historicamente

contextualizado de Dalchiavon (2012, p. 06): “A ideia de paraiso que circunda os

6 Série Os Simpsons. Criador: Matt Groening. Desenvolvedores: James L. Brooks, Matt Groening, Sam
Simon. Estados Unidos: Fox, 1989.
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relatos de viagem € o esteredtipo mais evidente das terras americanas diante dos
olhos do viajante europeu”.

Na cena seguinte (Figura 2) acontece um embarago na medida em que uma
das turistas fotografa uma crianca sem a permissdo dos pais, gerando
constrangimento. Nesse momento € mencionado pela primeira vez na narrativa filmica
o roubo de orgéaos, pois, segundo a personagem Pru, — que dentre os turistas era a
gue demonstrava ser a mais informada sobre o Brasil, — estava sendo noticiado em
tabloides brasileiros que criangas daquela regido desapareciam por conta de
estrangeiros que as sequestravam para cometer o ato atroz do roubo de érgéos. Os
moradores locais, entéo, justificadamente se comportavam com certa hostilidade em

relacdo aos turistas: uma aversado em regime de turismofobia.

Figura 2 - Momento em que uma turista fotografa crianca
brasileira sem o consentimento dos pais

Fonte: Filme Turistas, 2006.

No entender de Ponath e Oliveira sobre o fenbmeno da Turismofobia (2019, p.
45):

O contato entre visitantes e visitados € algo inevitavel no turismo, e inclusive
muito estimulado para que haja trocas de culturas e aprofundamento no que
se visita, porém, a partir de meados dos anos 2000, casos de turismofobia
tornaram-se frequentes e mais recentemente foram registrados com foco na
Europa. Jornais de grande circulagdo mundial noticiaram os fatos, que foram
marcados por mensagens em paredes e muros, por meio de protestos, e

frases como “Tourist go home!”, “Turista va para casa!”

Enquanto na Europa o degradante Turismo de Massa é uma das principais
causas da turismofobia, na obra ficticia de John Stockwell a perspectiva nédo
autorizada na forma de estigma negativo sobre o Brasil ocorria em razdo da

escandalizacdo de noticias de roubo de 6rgaos publicadas em jornais brasileiros e
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gue atingiam um tanto acriticamente o publico consumidor estrangeiro. Essa licenca
poética, para a construcdo narrativa pautada no desentendimento em torno de
absurdos, com efeito, prossegue como tonica da trama.

Apbs o clima tenso da captura ndo autorizada da imagem da crianca nativa, 0s
turistas seguem para uma praia localizada nas proximidades. Isso acontece porque 0
onibus que viria para leva-los embora dali demoraria aproximadamente 10 horas até
chegar. Na praia, eles aproveitam o mar, conhecem um casal de turistas que esta de
passagem e resolvem aproveitar o restante do dia nessa praia. Em contrapartida, a
proprietaria do local onde eles compram bebidas, faz uma ligacdo misteriosa para um
"médico” (Figura 3), deixando subentendido para os telespectadores de que algo ali

nao estaria certo.

Figura 3 - Dona de estabelecimento em ligacdo suspeita
onde diz: “os gringos chegaram”

Fonte: Filme Turistas, 2006.

O filme prossegue com o0s viajantes em meio a bebidas e musica popular
brasileira, além de uma cena de teor sexual. A mensagem deixada é que algumas
mulheres brasileiras mostram interesse sobre os turistas, fazendo parecer tratar-se de
reciprocidades afetivas, mas, que no fim, eram apenas negocios, ja que a cena
termina com a “cobranga” pelo ato sexual. Logo, como pontua Dalchiavon (2012, p.
12): “[...] a imagem de paraiso que remete ao Brasil & ideia de um jardim do Eden,
ainda em estado selvagem, conduz a segunda imagem turistica do pais como o lugar
de sexo facil”.

Na manhéa seguinte, os turistas acordam na praia deserta e percebem que na
noite anterior foram drogados e roubados. Nesse meio tempo uma cena perturbadora

de rapto acontece com o casal que os turistas conheceram na noite anterior. Sem



20

muita contextualizacdo, a cena mostra que o casal foi sequestrado e amarrado em
troncos (Figura 4), sendo carregado pela floresta até que, em uma tentativa de fuga,

sSao mortos.

Figura 4 - Casal de turistas sequestrados e amarrados em troncos

Fonte: Filme Turistas, 2006.

Na cena seguinte, a narrativa mostra os turistas traumatizados pela experiéncia
de roubo em busca de ajuda. Ao chegarem a uma comunidade, cuja precariedade
evidencia a pobreza tipica da periferia capitalista, os turistas tentam recorrer a policia
local, mas se chocam ainda mais quando descobrem que nao existe nenhuma
delegacia ou posto policial no lugar, havendo ali apenas um ex-policial aposentado. A
fala do personagem Alex, — em tom de provocacédo desavergonhada, mas que néo
se define claramente entre a perspectiva ndo autorizada do engodo ou da critica —
questiona: “Tem certeza que nao tem problema ir a policia? Eles ndo sao piores que
bandidos?” (TURISTAS, 2006).

Tem-se, assim, um ponto de tensdo e constrangimento para o espectador do
filme simultaneamente impactado com a pobreza, com a violéncia e com a corrupcéo
que, em geral, caracterizam a sociedade capitalista periférica do enclave turistico. A
narrativa filmica, com efeito, retrata o Brasil como uma “terra sem lei”, onde a justica

é inexistente, falha e corrupta’. Nas palavras de Dominguez (2018, p. 29):

" Outra obra cinematogréafica que também apresenta essa visdo do pais é o quinto filme da franquia:
“Velozes e Furiosos: Operagdo Rio” (Filme Velozes e Furiosos 5: Operacao Rio. Diregao: Justin Lin.
Producgéo: Neal H. Moritz, Vin Diesel, Michael Fottrell. Estados Unidos: Universal Pictures, 2011.). Na
obra que se passa no Brasil — mais precisamente no Rio de Janeiro — o pais é visto como o local ideal
para haver confrontos criminosos, além de um reflgio para a prética de atividades suspeitas diante da
lei. Um bom exemplo dado pelo proprio filme é a fala do protagonista, que ao justificar as atividades
ilegais comenta apenas: “Aqui é o Brasil”, deixando subtendido que n&do haveria consequéncias para
0s atos praticados ilegais no pais.
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[...] o conceito de enclave turistico, que permite tracar no espacgo geografico
uma linha de demarcagéo separando os turistas da populacéo residente,
continua tendo certa centralidade no debate sobre o conflito na cidade
turistica. Evidentemente, o conflito existe, faz parte do urbano, e o turismo
pode desempenhar um papel significativo em sua alimentacg&o e visibilidade,
mas as linhas mestras do conflito passam por outros caminhos que
atravessam as comunidades urbanas, cada vez mais diversas e desiguais
(DOMINGUEZ, 2018, p. 29).

Em meio a procura por ajuda, os turistas se deparam com duas criancas. Uma
delas usa o boné do personagem Alex, que € logo reconhecido como sendo um dos
acessorios furtados na noite anterior em que os turistas haviam sido drogados e
roubados. Os turistas perseguem as criancas e um deles atira uma pedra que acaba
acertando e ferindo a cabeca de um garoto. As pessoas da comunidade percebem o
ocorrido e isso acaba gerando mais um conflito, provocando a fuga dos turistas
daquela regido. Eles acabam sendo “salvos” por Kiko, um morador local que
conheceram na noite anterior. Kiko os leva para um lugar seguro localizado no meio
da floresta, onde supostamente seria a casa do seu tio.

Enquanto os turistas, juntamente com o Kiko, — que faz praticamente o papel
de guia, — seguem para a tal casa, outra cena agressiva acontece: o "médico", que
ja havia aparecido anteriormente em uma ligacdo com a proprietaria do local, em que
os turistas estavam comprando bebidas na praia no dia anterior, aparece na
comunidade conversando com os sequestradores do casal de turistas. O "médico"
mostra um comportamento brutal: assassina em plena luz do dia um dos seus
comparsas.

Na cena em questdo, o "médico" se irrita ao ver o comparsa distraido com o
celular e, apos reclamar para que o homem prestasse atenc¢do, inicia um discurso
sobre aproveitar as oportunidades que a vida oferece e comete a violéncia na
presenca de uma crianca (Figura 5), tal como se estivesse lhe passando um grande
aprendizado de vida. A sequéncia de cenas, com efeito, € apenas uma introducdo do
que 0 "médico”, juntamente com a equipe que trabalha para ele, € capaz de fazer:
cometer sequestros e assassinatos e comandar um esquema de trafico de 6rgaos em

gue turistas sdo os alvos.
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Figura 5 - Discurso do "médico" que rouba 6rgaos sobre aproveitar
as oportunidades da vida. Ele diz: “Que isso te sirva de ligdo. Se
a vida te der uma oportunidade...”

Let this\BEK]
If life gives yoUdllflopportunity...

Fonte: Filme Turistas, 2006.

A narrativa retoma o quadro sequencial dos turistas e do morador local Kiko em
caminhada para o abrigo na floresta. Kiko deixa transparecer certa relutdncia em
querer seguir com 0s jovens para o abrigo que ele mesmo sugeriu e acaba se ferindo
em um acidente que o faz ficar ensanguentado e inconsciente. Apesar dessa situacao,
0s turistas conseguem encontrar a casa, onde cuidam do ferimento do Kiko e se
abastecem de roupas e alimentos. No momento em que estdo todos descansando,
contudo, novas pessoas chegam a casa. Trata-se do “médico” acompanhado de seus
comparsas. No entanto, o tio ao qual o Kiko se referia para os turistas e o “médico”
sd0 a mesma pessoa.

Tem inicio, entdo, um show de horrores com direito a dois dos turistas na
chamada “sala de cirurgia”, — onde o “médico” e equipe realizam os procedimentos
de retirada de 6rgdos, — e 0s demais presos em uma grande gaiola. Kiko é ordenado
pelo tio para que va embora, pois cumprira sua parte no plano. Na sala de cirurgia, o
“médico” inicia os procedimentos para a retirada de 6rgaos de uma das turistas (Figura
6), ao passo em que discursa caricaturalmente sobre tudo aquilo, — sequestros,
assassinatos, roubo de 6rgdos, — como uma espécie de prestacdo de contas por

todas as coisas ruins que aconteciam no Brasil por culpa dos turistas.
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Figura 6 - "médico" em ato de roubo de 6rgédos de uma turista

Fonte: Filme Turistas, 2006.

Assim como um dos debates que se abrem através do filme “Turistas” é a sua
forma caricatural de retratar o Brasil, cabe enfatizar que esta perspectiva néao
autorizada no sentido de estigma negativo veiculado na forma de narrativa filmica
impacta na construcao de um imaginario perverso sobre a cultura brasileira. De acordo
com Reyna: “o cinema na antropologia vem sendo utilizado de diferentes maneiras:
como ferramenta e como objeto de pesquisa” (REYNA, 2017, p. 38). A obra “Turistas”,
assim, suscita preocupacdes, visto que promove a textualiza¢cdo da marca Brasil como

perversdo. Ainda segundo Reyna:

Se a cultura € um texto, o papel do antropdlogo é interpretar esse texto,
penetrar em suas emaranhadas estruturas significativas compreendendo néo
apenas o que significa, mas como faz sentido, como ganha significado para
0s sujeitos sociais (REYNA, 2017, p. 48).

A reflexdo que se abre é: até que ponto uma narrativa filmica, — sobretudo
comercial e estrangeira, — poderia ser legitimamente utilizada como embasamento
para discussdes sobre a cultura de um pais? De acordo com Reyna (2017), a
linguagem da indudstria cultural do cinema, ao lado de outras artes de espetaculo e
consumo de massas, tem uma inscricdo social bastante especifica na forma de
simbolos interpretaveis, isto €, uma construgcdo semiética intencional, cujos signos
preenchidos por sentidos passiveis de provocacéo, mobilizacédo e aceitacdo moral por
parte de seus leitores e consumidores tém o poder de contar e de narrar contextos.

Muito embora a obra “Turistas” seja aqui tomada como um simbolo interpretavel
dos esteredtipos sobre a sociedade brasileira, ndo podemos afirmar haver ai uma

visdo antropologica da cultura do pais. Mais do que 0 compromisso com a
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compreensao da cultura nativa abordada, percebemos na narrativa filmica uma
postura moralista perversa e etnocéntrica, que apela para o caricato em perspectiva
ndo autorizada pouco critica, mas que pode muito bem satisfazer certas audiéncias
como lazer palatavel. Isto nos leva a conclusédo de que ndo existiu uma pesquisa
antropoldgica séria por parte da equipe de “Turistas” ao realizar seus estudos sobre o
Brasil, ainda que as filmagens tenham sido produzidas em solo brasileiro.

DaMatta (1978) diz que para vestir a capa de um etndlogo é necessario que se
aprenda a realizar uma tarefa dupla: 1) transformar o exoético em familiar e 2)
transformar o familiar em exético. Como “Turistas” se trata de um filme em que uma
equipe estrangeira veio até o pais para que houvesse a realizacdo da obra, na teoria
o longa deveria fazer parte do “transformar o exdético em familiar”, pois, ainda de
acordo com DaMatta (1978, p. 5):

[...] a primeira transformacéo leva ao encontro daquilo que a cultura do
pesquisador reveste inicialmente no envelope do bizarro, de tal maneira que
a viagem do etnélogo é como a viagem do heréi classico, partida em trés
momentos distintos e interdependentes: a saida de sua sociedade, o encontro
com o outro nos confins do seu mundo social e, finalmente, o retorno triunfal
[...] a0 seu préprio grupo com os seus troféus.

Entretanto, ao tomarmos seriamente os “troféus” de que fala DaMatta, diremos
que aqueles conquistados pela equipe do longa foram uma visdo estereotipada e
deturpada da cultura de todo um povo, que de forma alguma condiz fielmente com a
realidade.

Retomando ao filme, assistiremos a uma tentativa de fuga para longe da casa
do tio "médico" do Kiko em que mais dois dos turistas acabam morrendo: sobram trés
deles, que acabam se reencontrando na floresta, acompanhados por um Kiko
arrependido e que voltou para ajuda-los. Porém, em meio a fuga, Kiko acaba sendo
morto. E a partir dai que os trés turistas sobreviventes seguem tentando escapar de
trés capangas do "médico”. Apds muitos desencontros e confrontos fisicos, uma das
turistas mata um dos capangas; mas os trés turistas sdo pegos pelos outros dois
capangas restantes. Entretanto, algo inesperado acontece: um dos capangas muda
de lado e mata seu comparsa, deixando que os ultimos trés sobreviventes do grupo
fujam. A narrativa filmica entdo se encaminha para o final com os trés turistas

sobreviventes sendo acolhidos por uma familia local.
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O desfecho da narrativa € o retorno de cada turista para seu respectivo pais,
mas dessa vez em viagem de avido. A cena final ainda ganha uma fala do turista
sobrevivente Alex, que ao escutar um casal discutindo sobre a melhor maneira de
realizar aquela viagem, — se Onibus ou avido, — os aconselha em um tom sombrio e
melancolico a irem de avido, possivelmente se recordando do trauma recém
experimentado que tivera inicio em um o6nibus.

O filme “Turistas” apresenta uma narrativa caricata da cultura brasileira a partir
de um enclave turistico imaginario estereotipado desde uma perspectiva nao
autorizada enquanto estigma negativo. Nesse sentido, a narrativa filmica retrata um
destino turistico reduzido as condi¢cdes de pobreza, de violéncia e de corrupcéo,
tomado por personagens ardilosos, vis e perigosos que abusam da inocéncia do
visitante avido por experiéncias exéticas. Analisado como conto moral, “Turistas”
apresenta um Brasil diminuido pelo olhar etnocéntrico e perverso de turistas cujo
horizonte moral ndo percebe o engodo da fetichizacdo capitalista da alteridade na
forma mercadoria da turistificacdo e, ao confrontar-se com o real social de
contradigdes, o reduz cruelmente em uma verséo disturbada e caricata da realidade.

Cabe enfatizar, portanto, o quanto a narrativa filmica de “Turistas” afasta-se da
perspectiva ndo autorizada da critica séria forresteriana (FORRESTER, 1997) aos
artificios e astucias do estilo de vida utilitarista proprio das sociedades capitalistas, em
cuja légica o Turismo expressa a fuga pequeno-burguesa do mundo administrado
rumo a um exético programado e voyeurizado; e se lanca, também em uma
perspectiva ndo autorizada, no discurso de estigma (GOFFMAN, 1982) préprio da
mentalidade colonialista conservadora. Salta aos olhos, nesse diapasdo, como o
roteiro de “Turistas” parece repetir antigas cantilenas da branquitude que se aventura
em terras estranhas e la tem que pagar por sexo e tem que fugir de selvagens canibais
(de um "médico" estripador e traficante de érgaos, no caso).

A obra, a titulo de conclusao, poderia ser descrita como um meio de afastar
turistas do pais. Afinal, quem, ao assistir esse filme, sentiria interesse em conhecer
um pais em estagio pré-civilizatorio: sem lei, perigoso e perversamente erotizado? E
guais nativos brasileiros olhariam com bons olhos para a perspectiva ndo autorizada
de turistas com visbes caricatas, preconceituosas e errébneas sobre seu pais, sua
cultura e sua vida? “Turistas”, portanto, acaba sendo um empreendimento moral
capaz de impactar negativamente 0s turistas estrangeiros, 0os nativos brasileiros e a

prépria atividade turistica nacional.
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3 MIGRAGAO E DISCRIMINAGAO RACIAL NO FILME “OLHOS AZUIS”, DE JOSE
JOFFILY

Langado em maio de 2009, o filme “Olhos Azuis™®, do diretor paraibano José
Joffily, € um drama brasileiro roteirizado por Paulo Halm e Melanie Dimantas. Com 1
hora e 49 minutos de duracéo, a producdao filmica aborda e acompanha a historia do
protagonista Marshall, vivenciado pelo ator norte-americano David Rasche. Chefe do
Departamento de Imigragéo do aeroporto nova-iorquino John F. Kennedy e prestes a
Se aposentar, o protagonista atravessa a vida de um grupo de imigrantes — originarios
dos paises Brasil, Cuba e Argentina — recém-desembarcados em solo estadunidense,
modificando sua vida e a deles.

Em seu ultimo dia no cargo, Marshall decide comemorar com seus colegas de
trabalho — e possiveis sucessores —, bebendo e comendo ainda no local de trabalho.
Sua evidente consternacdo pelo fim de seus dias como agente da imigracdo e o
exagero no consumo de &lcool sdo os estopins para que o desenrolar da trama
aconteca. Ao se deparar com um grupo de imigrantes recém-chegados no pais,
Marshall resolve utiliza-los para uma diversdo sadica e regada de preconceito, cujo
objetivo é impossibilitar que eles entrem em territdrio norte-americano, tratando-os
com descaso, ataques, falas xenofébicas e de cunho racista.

E nesse limiar que se desdobram interacdes tensas, tanto de Marshall com sua
equipe, os agentes Sandra (Erica Gimpel) e Bob Estevez (Frank Grillo), como com os
imigrantes, dos quais destacam-se: a cubana chamada Calypso, interpretada pela
atriz brasileira Branca Messina; os personagens argentinos Assumpta (Valeria Lorca)
e Martyn (Pablo Uranga); e o alvo principal dos ataques de Marshall, o brasileiro
Nonato, interpretado por Irandhir Santos.

Nonato, um brasileiro que ja residia nos Estados Unidos e que retornaria de
uma viagem que havia feito ao Brasil, é a figura chave para o climax e desenrolar da
trama. Sendo levado ao extremo pelos distintos ataques do protagonista americano,
gue testaram sua sanidade e calma, protagoniza cenas com interacfes violentas
desencadeadas pelas atitudes instaveis e ébrias de um ressentido e preconceituoso

Marshall, entregue a estereétipos e discursos autoritarios.

8 Filme Olhos Azuis. Direcdo: José Joffily. Producédo: José Joffily, Heloisa Rezende. Brasil: Imagem
Filmes, 2009.
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A dinamica da producéo intercala cenas do passado, no qual é apresentado o
altimo dia de trabalho de Marshall, no aeroporto JFK, ao passo que se interliga com o
presente do personagem, onde ele, recém-saido da cadeia, aventura-se pelo nordeste
brasileiro em busca de uma menina que é a chave para a remissdo de seus erros.
Nessa jornada, Marshall € auxiliado pela garota de programa Beatriz.

Nessa ambientacdo, o drama ganha destaque ao mesclar uma atmosfera
densa e entregar a desconstrucdo, escalada e jornada do protagonista, evidenciando
seus erros e transfigurando-o na figura do estadunidense que se vé acima de todos.

Nos primeiros minutos do filme, as cenas no aeroporto (retratando o passado
do protagonista) destacam as teméaticas do preconceito e da xenofobia, assim como
0 machismo e o racismo encarnados na figura de Marshall. A fala da agente Sandra
para a figura do protagonista, enquanto chefe de departamento, serve como exemplo:
“[...] nunca se importou por eu ser mulher e negra. Vocé me deu uma chance. Sempre
me lembrarei de vocé. Ainda bem que ndo sou mugulmana, sendo pegaria no meu
pé” (OLHOS AZUIS, 2009). Esta fala se torna problematica por diversos fatores.
Dentre eles, por se tratar de uma mulher negra, cujo chefe que Ihe da ordens, um
homem branco, cis, carregado de preconceitos, personificando os distanciamentos
dos papéis sociais e 0s preconceitos diversos; ao mesmo tempo em que a mulher se
coloca em um lugar de inferioridade perante esse homem, prolifera-se também um
pensamento preconceituoso sobre outros povos.

Diante disso, Almeida (2019, p. 27-28) traz uma reflexdo sobre a normalizagéao
de acdes preconceituosas desencadeadas a partir da existéncia e predominancia que

homens brancos, ao assumir cargos de poder, podem exercer sobre minorias:

[...] o dominio de homens brancos em instituicdes publicas — o legislativo, o
judiciario, o ministério publico, reitorias de universidades etc. — e instituicées
privadas — por exemplo, diretoria de empresas — depende, em primeiro lugar,
da existéncia de regras e padrfes que direta ou indiretamente dificultem a
ascensdo de negros e/ou mulheres, e, em segundo lugar, da inexisténcia de
espacgos em que se discuta a desigualdade racial e de género, naturalizando,
assim, o dominio do grupo formado por homens brancos.

Posto isso, Hooks (2018, p. 64) faz uma reflexdo ao dizer que “hoje sabemos
que o trabalho n&o liberta a mulher da dominagao masculina”, visto que, apesar de
nos dias atuais as mulheres serem descritas como pessoas livres para fazerem suas

proprias escolhas, a realidade n&do € tdo condizente assim, ja que, em diversas



28

situacdes, sejam elas a cargo pessoal ou profissional, as mulheres seguem sendo
julgadas por seus atos e diminuidas em seus cargos de ocupacao.

Perante os fatos, Almeida (2019) aponta que o0 racismo n&do se resume a acoes
individuais, visto que, na concepgao institucional, o racismo se afirma como atos
interligados a privilégios para uma raca (branca) e desvantagens para outra (negra).
O autor fomenta que esse € um processo que ocorre sem grandes alardes, como por
exemplo, quando uma instituicdo estabelece caracteristicas fisicas para determinada
vaga de emprego, no qual, resulta-se em caracteristicas comumente existentes em
pessoas brancas.

Retomando ao filme, no Brasil (retratando o presente do personagem), Marshall
aparece bébado pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro, no periodo de carnaval.
Nesse momento ele conhece a brasileira Beatriz (Figura 07) e passa uma noite com

ela.

Figura 7 - Estrangeiro Marshall conhece a brasileira Beatriz

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

Portanto, reafirmando através da cena em questao estereétipos sobre o Brasil,
a obra retrata o pais ambientalizado no periodo carnavalesco, colocando o
protagonista ao lado da companhia de uma mulher, dando a ideia de “facilidade” em
se relacionar com as mulheres brasileiras.

Nesse contexto, Dalchiavon (2012) reflete sobre a visdo que estrangeiros tém
sobre o Brasil, sendo ela um imaginario de deleitamento sobre a perspectiva de um
pais carregado de pecado, com mulheres de pele bronzeadas que dangcam ao som de

musicas sensuais em um pais vendido como um local de clima tropical que clama pelo
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uso da pouca roupa, além de obter certa predisposicdo ao sexo facil. Todavia

Dalchiavon (2012, p. 12) complementa ao afirmar que:

[...] ndo é somente as mulheres que a ideia de sensualidade é caracteristica,
guase tudo na terra Brasil é revestido de sensualidade e prazer. Veja-se a
natureza exuberante aos olhos do viajante; os aromas, cheiros e gostos dos
frutos e da comida brasileira. As cidades sao revestidas do carater sensual:
a Bahia de todos os santos e amores, de Jorge Amado; o Rio de Janeiro é a
cidade do carnaval onde todos os pecados e tentacdes séo permitidos.

Ao retornar as cenas de flashback, Marshall e a agente Sandra resolvem fazer
um “jogo” no aeroporto, que consiste em sortear 0os passaportes dos viajantes,
delimitando quem poderia entrar nos EUA, ao passo que 0s ndo sorteados teriam que
aguardar. Tal artificio cénico € utilizado também para a apresentacdo dos
personagens imigrantes entre si e para o publico, como os argentinos Assumpta e
Martyn, que debatem sobre as possibilidades de conseguirem ou ndo entrar nos EUA,
com a mulher demonstrando seguranca e certeza em sua escolha de que néo sé ira

entrar no pais, como passara a viver 14, conforme exposto na figura 08 abaixo:

Figura 8 - Os argentinos Assumpta e Martyn em dialogo sobre
permanéncia nos EUA

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

Em sequéncia, é a vez do brasileiro Nonato ser apresentando ao publico, que

ao conhecer a cubana Calypso (Figura 09), assumem o seguinte dialogo:

- Acha que vao me deter por eu ser cubana?
- Nunca se sabe.
- Poderia ser pior né? Eu poderia ser colombiana
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- E verdade! Iriam achar que vocé é traficante.

- Ou arabe. Ai, sim, estaria fodida. Seria presa como terrorista e me
mandariam para Guantanamo.

- Pelo menos voltaria para Cuba.

- Sim, que horror! (OLHOS AZUIS, 2009).

Figura 09 - Dialogo de cunho preconceituoso entre o
brasileiro Nonato e a cubana Calypso

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

O diélogo anterior, apesar de ser proliferado em um tom irbnico, retrata o
preconceito em sua forma mais pura, ao passo que os lugares citados sdo muitas
vezes alvos de uma visao equivocada e estereotipada sobre todo um povo e suas
culturas. Diante do exposto, Souza (2021) aponta a “islamofobia” existente, visto que
se é complexo para imigrantes e refugiados serem aceitos em outros paises, torna-se
ainda pior quando essas pessoas pertencem a religido islamica. O autor complementa

que:

A triplice ameaca que esses muculmanos refugiados representariam seria: 1)
demografica, na medida em que se reproduziriam no pais de destino de forma
ameacadora,; 2) religiosa, pois implantariam crencas distintas do cristianismo;
e 3) cultural, pois trariam praticas distintas das nossas, das alimentares e
indumentdrias as arquitetonicas e legais [...] (GRENN, 2015 apud SOUZA,
2021, p. 746).

Ainda de acordo com Souza (2021), esse seria um posicionamento de “defesa”
perante uma hierarquia entre grupos e classes sociais, no qual, os alvos seriam
justamente os membros que mais se destoam. Portanto, quanto maior a diferenca

entre culturas e crengas, maior serao os preconceitos direcionados para esse grupo.
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Dito isso, 0s estereotipos apontados sobre os cubanos, colombianos, arabes,
brasileiros, dentre outros ao longo de todo o filme, trata-se do preconceito contra

nacionalidades e culturas distintas, descritas como “xenofobia”. Posto isso:

Ha um debate sobre como e porque os imigrantes sao rejeitados, havendo
um certo consenso de que a xenofobia se trata de um conjunto de atitudes e
acoes relacionadas a origem de determinado individuo, em que o difamam,
rejeitam e excluem; independentemente de ser uma migragédo nacional ou
internacional, no geral a pessoa sofre preconceito e marginalizagdo. A
xenofobia pode se apresentar por motivos individuais ou coletivos, um
julgamento do sujeito por sua individualidade ou por seus costumes grupais
(RUIZ, 1993 apud MEDEIROS; ROCHA, 2018, p. 8).

Retomando ao presente do personagem (no Brasil), Marshall consegue
convencer Beatriz a ajuda-lo na busca por uma crianga que mora em Recife/PE. A
principio ela nega, porém, apés o norte-americano oferecer dinheiro pela ajuda, a
brasileira decide ir com ele.

Enquanto isso, nas cenas de flashback no aeroporto, Calypso é chamada na
sala dos agentes e é interrogada sobre os motivos pelos quais ela havia ido para os
EUA, mesmo com provas concretas de que a viagem tinha relacdo com os estudos e
a danca (balé) que ela praticava. A cubana, entretanto, continua sendo questionada e
desacreditada, chegando a encarar situagcdes de desconforto, como por exemplo,
guando a agente Sandra pergunta se o tipo de danca que a cubana realizava era o
lap dance®, deixando Calypso visivelmente desconfortavel ao afirmar que ela néo era
“o tipo de dancarina” que a agente estava pensando.

Fica evidente, através das desconfiancas demonstradas por parte dos agentes,
além das falas mencionando suposicdes a respeito daquelas pessoas, que existem
preconceitos enraizados sobre o0s imigrantes que chegam aos EUA.

Sales (1994) afirma que a discriminacéo sofrida por estrangeiros se deve em
parte ao fator da preservacdo da seguranca, no ato de nao permitir que imigrantes
ilegais entrem no pais. Porém, é evidente perante a narrativa filmica que tais
preconceitos propagados pelos agentes do aeroporto se referem a reproducao de
discursos de &dio direcionados aquelas pessoas, além da visivel necessidade de se
provaram superiores diante dos estrangeiros, conforme a seguinte fala de Marshall na
figura 10: “temos o direito de escolher quem vai morar no nosso pais” (OLHOS AZUIS,
2009).

9 Estilo de danca sensual surgido nos anos de 1970, considerado uma variacdo do stip-tease.
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Diante disso, Castro (2007, p. 70-71) cita que:

Sao tempos em que até a retorica dos direitos humanos é deixada de lado,
em que ja nao se camuflam racismos e intolerancias. Aproveita-se a ideologia
do medo e da inseguranca, culpando um outro, comumente o de pele escura
e “habitos estranhos”, por problemas que atingem a todos por limites
estruturais do modelo politico-econémico, o capitalismo em sua fase
neoliberal, como o desemprego, insegurancas, violéncias e intransigéncias
culturais e religiosas.

Trata-se, portanto, da intolerancia perante o “diferente”, além da necessidade
aparente em dar continuidade a uma realidade de conservadorismo, no qual se cré

em um ordem moral duradoura, onde ndo existe espaco, tdo pouco respeito, por

agueles que n&o sao nativos.

Figura 10 - Afirmacédo de Marshall sobre o direito de escolha dos
norte-americanos

Temos o direito de escolher quem
. A 7
vai morar no nossojpais’

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

Retomando ao filme, ap6s Calypso deixar a sala dos agentes, € a vez da
argentina Assumpta ser interrogada por Marshall, que por sua vez pergunta 0S
motivos pelos quais ela e 0 seu marido estdo nos EUA.

Em seguida o brasileiro Nonato é interrogado pelos agentes, que passam a
demonstrar claros sinais de desconfianga sobre o imigrante, chegando a fazer
perguntas de cunho pessoal e invasivas, fazendo com que o brasileiro desfira a
seguinte frase: “eu nunca me envolvi em politica ou em algo ilegal. Nem recebi multa
de tréansito. SO quero ser deixado em paz para ganhar a vida” (OLHOS AZUIS, 2009).
A frase dita pelo brasileiro é carregada de importancia, uma vez que, pela visédo do
personagem e a forma como ele se porta, fica evidente o quanto Nonato esta ciente
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de sua realidade, sua vida e suas escolhas, demonstrando uma téatica defensiva,
cooperativa e de gratidao aquele lugar que o “acolheu”.

Enquanto isso, na narrativa do presente, ambientalizada no Brasil, Marshall e
Beatriz conversam sobre os EUA, quando ele diz:

[...] todos querem ir para a América, mas a América ja esta cheia de gente
como vocés. Esta cheia de putas, viciados em drogas, fraudadores da
assisténcia social e idiotas que ainda acreditam nessa historinha de que a
Ameérica é a terra das oportunidades (OLHOS AZUIS, 2009).

A fala de Marshall tende a caracterizar o sentimento de parte da populacao
norte-americana, que por motivos como esses ou similares, rejeitam a ideia de
imigrantes residirem em seu pais. Exemplo recente dessa discussdo ocorreu nos
altimos anos, quando a campanha eleitoral do entdo candidato Donald Trump, utilizou
de discursos contra imigrantes para tentar se eleger (objetivo alcancado no futuro).
Com uma campanha que prometia até mesmo o levantamento de um muro na fronteira
entre EUA e México, o entdo presidente Trump, apesar de ter chegado ao fim de seu
governo sem a conclusédo do citado muro, obteve o0 que a imprensa dos EUA
denominou como “muro invisivel", conforme afirma matéria da BBC News Brasil
(2020):

[...] Mais de trés anos apés sua chegada a Casa Branca, o presidente
americano Donald Trump construiu apenas 177 dos 1.609 quildbmetros do
polémico muro que prometeu erguer na fronteira com o México, segundo
dados oficiais citados pelo jornal The Washington Post [...] Durante o atual
governo, houve uma reducéo significativa da imigracdo nos Estados Unidos,
embora isso ndo tenha sido alcangado gracas a barreira na fronteira, mas ao
gue especialistas e a imprensa dos EUA chamam de "muro invisivel de
Trump".

Retornando a narrativa filmica, a obra prossegue exibindo os dois paralelos
entre presente e passado. No presente Marshall e Beatriz continuam a procura da
menina pela cidade de Recife/PE, enquanto no passado, Nonato segue sendo
interrogado pelos agentes no aeroporto, com Marshall demonstrando um
comportamento esdruxulo e desrespeitoso ao invadir a privacidade de Nonato e
assistir videos privados salvos na camera do brasileiro. Nas filmagens é possivel ver
gravacoes da filha de Nonato com a sua ex-esposa, no qual Marshall prolifera falas

machistas sobre a mulher, por ser brasileira e pelo tamanho do biquini que ela aparece
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usando no video (Figura 11), reforcando estereotipos sobre mulheres brasileiras

serem vulgares pela forma que se vestem.

Figura 11 - Marshall invadindo a privacidade do brasileiro Nonato
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Tire'as maos
dos meuslobjetos pessoais.
f

R

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

Dessa forma, para além do jeito ao qual as mulheres séo vistas, Ballerini (2018,

p. 5) afirma que:

Quando se analisam algumas imagens do Brasil no exterior é importante
seguir indagando a respeito do modo como as mulheres sé@o representadas
e posicionadas nos cenarios transnacionais a partir de olhares estrangeiros.
Em um primeiro momento, é possivel destacar a existéncia de estereoétipos
ligados a imagem do Brasil, como o pais do carnaval, do futebol, das
mulheres bonitas (com corpos muito sexualizados e desejaveis). Enfim, um
lugar de praia e visto como uma terra paradisiaca.

Retomando ao filme, na mesma cena a qual 0os personagens percorrem 0
nordeste brasileiro de carro, a obra passa a retratar a imagem do interior do nordeste,
com uma paisagem seca; casas de barro; e pessoas amontoadas na cacamba de
automoéveis (Figuras 12 e 13), quando Beatriz diz a seguinte frase: “o Brasil dos
cartdes postais acabou” (OLHOS AZUIS, 2009).

Perante o exposto na cena, Castro (2008) afirma que, gradativamente, a seca
deixou de ser vista como um fendmeno climatico real, tornando-se objeto de mazelas
sociais no Nordeste e parametro de solugdes, passando de signo natural a simbolo

do territorio regional.
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Figura 12 - A brasileira Beatriz com o estrangeiro Marshall
chegando ao Nordeste brasileiro

O Brasil dos cartoes
postais acabou. == .

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

Figura 13 - A brasileira Beatriz com o estrangeiro Marshall
chegando ao Nordeste brasileiro

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

Dito isso, a fala desferida pela brasileira expressa uma critica velada, por parte
do roteiro do filme, sobre a forma como a imagem do Brasil é vendida para o exterior:
como um pais de sol e praia, com mulheres bonitas e bronzeadas, que vivem em
periodos de festas carnavalescas, samba e churrasco. A problematica em questéao
trata da maneira que a propria midia vende o Brasil para turistas. Quando na cena, 0
personagem estrangeiro demonstra estar surpreso ao conhecer o interior nordestino
do pais, fica evidente que aquela era uma realidade existente a qual ele, enquanto
estrangeiro e visitante, desconhecia até entdo, visto que, a imagem vendida para o

estrangeiro é em sua maioria vincula ao sul e sudeste do pais.
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Todavia, o contraste entre as regides brasileiras apontadas na narrativa filmica
€ notdria, visto que a obra sai das paisagens do sudeste do pais, para a seca do
nordeste, no qual, a partir de entdo, uma trilha sonora triste toma conta da cena.
Tamanini e Silva (2019, p. 13) citam Albuquerque Jr. (2001) ao comentar que:

[...] no capitulo intitulado Norte versus Sul, do livro a Invencéo do Nordeste,
Durval Muniz afirma que o sul teria sido o lugar do Brasil determinado
naturalmente como uma “Europa” no Brasil, e o Nordeste como uma regiao
rural, uma representacdo do atraso, da pobreza e da fome, enquanto o sul foi
determinado no imaginario popular como a regido do progresso.

Na cena em questao (do filme) — anteriormente a afirmacao da brasileira sobre
o Brasil dos cartdes postais — ao mencionar que o século XXl havia chegado
(expressao essa utilizada pela brasileira para reafirmar que o mundo tinha evoluido),
0 estrangeiro, ao olhar para aquela realidade do nordeste brasileiro diante dele, chega
a se questionar, em um tom baixo e reflexivo “— mas sera mesmo?”, reforcando,
novamente, a ideia de um nordeste atrasado perante outras regides do Brasil.

Retornando para a narrativa, o flme segue com os dois pontos entre o passado
(no aeroporto) e o presente (no Brasil). No passado, Marshall comeca a ficar alterado
devido a bebida alcodlica que ele ndo cessa de ingerir, continuando a desrespeitar 0s
imigrantes e dificultando propositalmente a entrada deles nos EUA. Enquanto no
presente, Marshall, que segue sua busca pela crian¢ca no Brasil, acompanhado de
Beatriz, comeca a sangrar e sentir sintomas de febre. E apés irem a um "médico” local,
0 americano descobre que estd mais doente do que imaginava, restando a ele pouco
tempo de vida. Porém, mesmo estando cada vez mais debilitado, ele escolhe seguir
viagem com Beatriz.

Em contrapartida, no aeroporto (passado) Marshall e Nonato comecam a
perder a paciéncia cada vez mais um com o outro. Nonato, cansado de ser humilhado,
desacreditado e desrespeitado, chega ao apice de perder o controle. No momento em
que Marshall, visivelmente alterado, utiliza de sua arma para o ameacar, Bob
consegue mobilizar Marshall, porém, ao fazer com que ele soltasse a arma, Nonato
por sua vez, acaba pegando. A partir de entdo, nos momentos que se seguem, o clima
gue anteriormente ja estava tenso, passa a ficar cada vez mais.

Com Nonato, visivelmente transtornado, apontando a arma para Marshall

(Figura 14), ele diz a seguinte frase: “qual é o seu problema? Acha que é tao superior?
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Com seu pais, seu emprego, sua pele clara e olhos azuis. Vocé acha que € melhor?”
(OLHOS AZUIS, 2009).

Figura 14 - O brasileiro Nonato apontando uma arma para o
norte-americano Marshall

Fonte: Olhos Azuis, 2009.

ApoOs isso, a obra se encaminha para seus minutos finais: no passado,
ambientalizado no aeroporto, Nonato diz que ele e Marshall jogardao o jogo “olhos
negros contra olhos azuis”. Nesse instante uma sucessdo de cenas eletrizantes se
desenrola com Nonato transtornado apos ter “invertido os papéis” com Marshall. Ele
entdo passa a fazer perguntas como se fosse ele o0 americano, enquanto o chefe de
departamento realizava o papel do imigrante que tentava entrar nos EUA. De forma
descontrolada, Nonato aponta a arma, conforme exibido na figura 15, e segue

executando esse “jogo”.

Figura 15 - O brasileiro Nonato apontando uma arma para o
norte-americano Marshall

Agora, as'regrasisaoloutras.

Fonte: Olhos Azuis, 2009.
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No presente, ambientalizado no Brasil, Marshall e Beatriz finalmente encontram
a casa da menina, que o filme revela se tratar da filha de Nonato. Ambos, Beatriz e
Marshall, sdo recebidos pela mae de Nonato, que acredita que Marshall era o “patréo
americano” do filho. Nas cenas seguintes, se desenrola um paralelo onde Marshall e
Beatriz sédo recebidos pela mae de Nonato, que comeca a contar historias sobre a vida
do filho e questionar o que realmente teria acontecido com ele nos EUA, enquanto no
passado, € exibido a cena em que Nonato é assassinato no aeroporto apés a policia
invadir a sala em que ele tinha Marshall e Bob como reféns.

A obra chega ao fim com Marshall — que se sentia culpado pela morte de
Nonato ocorrida ha dois anos naquele aeroporto — entregando uma alta quantia em
dinheiro para a mae do brasileiro, apos Beatriz afirmar para a mulher que o filho havia
morrido em um acidente de trabalho e que aquele valor era uma indenizagdo para
ajudar na criacdo da filha do brasileiro. Antes de ir embora, Marshall pede para
conhecer a garota (filha de Nonato). No momento em que ele vai até o rio onde a
menina brincava com outras criancas, o filme traz uma visdo poética ao focar nos
olhos azuis da garota.

Em termos de conclusdo, o drama de Olhos Azuis (2009) problematiza a
discriminac&o e o preconceito racial presente na narrativa filmica, que, para além de
propagar a realidade vivenciada por diversos imigrantes, contribui com informacdes
gue levam, de certa forma, a denunciar o quanto essas pessoas, que estdo presentes
na obra com o intuito de representar milhares de outras, sofrem com o abuso

conseqguente dos inumeros preconceitos encenados ao longo do filme.
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4 EXPLORACAO SEXUAL E TRAFICO DE PESSOAS NO DOCUMENTARIO
“CINDERELAS, LOBOS E UM PRINCIPE ENCANTADO”, DE JOEL ZITO ARAUJO

Pautado nas tematicas da exploracdo sexual, prostituicao, trafico de pessoas,
turismo sexual e racismo, o documentario brasileiro dirigido, roteirizado e narrado pelo
mineiro Joel Zito Araujo, intitulado “Cinderelas, lobos e um principe encantado 9, data
de 2009 e possui 1 hora e 48 minutos de duracdo. Ao fazer um jogo de palavras com
0s contos de fada, o diretor entrega um documentario de tom investigativo, com relatos
e apontamentos sobre dados da exploracdo sexual dentro e fora do pais, tendo
visitado e entrevistado pessoas na lItalia, Alemanha e no Nordeste Brasileiro.

O documentério resgata o relato de mulheres que, ao buscar encontrar um
pseudo-principe fora do pais, foram cooptadas pelo trafico de seres humanos para o
mercado do sexo. A busca por uma possivel “vida melhor na Europa” as fizeram
emigrar do Brasil para o continente Europeu, onde foram obrigadas a se prostituirem.
Algumas conseguem o almejado “final feliz” como os contos romanticos das historias
da Disney, porém, outras sucumbem perante um mercado que opera na ilegalidade
da perversa economia da hierarquizacéo, mercadorizacdo e exploracédo de pessoas.

Foi ao captar essa realidade, explorando a situacdo de meninas e mulheres
vitimas dessas circunstancias, além de expor a visdo de turistas estrangeiros sobre
essas praticas, que Joel Zito Aradjo conseguiu em 2008 uma mencdo honrosa no
Festival Internacional de Cinema de Brasilia, assim como foi ganhador dos prémios
de melhor direcdo e filme em 2009, na 92 Edicdo do Festival Iberoamericano de
Cinema de Sergipe (FOLHA DE S. PAULO, 2009).

A producdo documental permite um debate pertinente sobre os modos pelos
quais as praticas de violacOes e exploracdes sexuais ocorrem dentro e fora do pais,
com especial enfoque ao turismo sexual e o trafico de pessoas.

Iniciando com imagens de Roma no ano de 2007, o documentéario apresenta
brasileiras dos estados de S&o Paulo, Bahia, Rio de Janeiro e da cidade de Macei6
(Alagoas). Posteriormente, séo exibidas imagens da apresentacédo da artista Edileuza,

10 Documentario Cinderelas, Lobos e um Principe Encantado. Direcdo: Joel Zito Aradjo. Producéo:
Luis Carlos de Alencar. Brasil: Festival Internacional de Cinema do Rio de Janeiro, 2009.
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que danca balé (Figura 16) ao som da cangédo “Fascinagdo” de Elis Regina'!, seguido

de um samba.

Figura 16 - A brasileira Edileuza se apresentando em Roma

Fonte: Cinderelas, lobos e um principe encantado, 2009.

ApOs a apresentacdo, Edileuza € entrevistada e comenta que, além da danca,
também fez parte de filmes e minisséries, como La Sindrome di Stendhal (1996)*; II
Barbiere di Rio (1996)* e L'avvocato Porta (1997)%, ressaltando em seguida o papel

gue costuma interpretar nessas producoes:

[...] acontece muito esse “lance” nos filmes daqui, que temos sempre que
fazer essa parte, representando sempre uma prostituta de estrada. A visao
da mulher negra, ndo importa se é africana ou brasileira, € sempre essa ali,
porque eles tém a imagem de que a prostituta tem que ser a mulher negra
(CINDERELAS, LOBOS E UM PRINCIPE ENCANTADO, 2009).

Nessa perspectiva, Piscitelli (2008) afirma que a maioria das mulheres
brasileiras que realiza alguma viagem ao exterior ndo tem relacdo alguma com a
prostituicdo, entretanto, seja pela nacionalidade, cor de pele, ou pelas caracteristicas
vinculadas a essas mulheres, existe “a idéia de que elas sao portadoras de uma
disposicdo naturalmente intensa para fazer sexo € uma propensao a prostituicao”

(PISCITELLI, 2008, p. 269). Isso reforca o0 imaginario preconceituoso de que

1 cantora brasileira conhecida nacionalmente e internacionalmente por dar voz ao género musical
MPB (musica popular brasileira) dos anos 1965 a 1982.

12 Filme La Sindrome di Stendhal. Direcéo: Dario Argento. Producéo: Dario Argento; Giuseppe
Colombo. Italia: Medusa Distribuzione, 1996.

13 Filme 1l Barbiere di Rio. Direcao: Giovanni Veronesi. Produgéo: Vittorio Cecchi Gori; Rita Rusic.
Itélia: Grupo Cecchi Gori, 1996.

14 Minissérie L'avvocato Porta. Direcdo: Franco Giraldi. Italia: Mediaset, 1997.
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mulheres, principalmente as negras, estdo, em todos 0s contextos possiveis,
destinadas a vivenciar essas realidades, seja na ficcdo ou nao.

A exemplo do relato de Edileuza, a atriz brasileira Sonia Braga interpretou o
papel da dona de um bordel no filme “Um Drink no Inferno 3” (1999)*°, produzido por
Robert Rodriguez e Quentin Tarantino. Assim sendo, em marco do ano 2000, uma
matéria publicada no site do jornal Folha de Londrina teceu o seguinte comentario

sobre a participacdo da atriz na obra:

Com novelas como “Gabriela” e “Dancing Days”, flmes como “Dona Flor e
Seus Dois Maridos” e “A Dama do Lotag&o”, Sénia Braga firmou-se como uma
referéncia nacional. Nas suas curvas derrapou o imaginario do homem
brasileiro. Sénia virou sindnimo de sexo. Sensual até a raiz dos cabelos, dela
pode-se dizer que o mito suplantou a atriz (FOLHA DE LONDRINA, 2000).

As aspas de cunho machista, que abrem a matéria destinada ao lancamento
do filme, exemplificam o quanto mulheres brasileiras sdo retratadas como o
esteredtipo da mulher sensual/sexual, seja no Brasil ou no exterior. Reafirmando, que
mulheres descritas como o “sindnimo de sexo”, estdo fadadas a ocupar papéis de teor
sexual, que visam a todo instante as sexualizarem.

De modo similar, existe as obras nacionais, como as famosas telenovelas
brasileiras, no qual o papel designado para a empregada doméstica €, em sua maioria,
destinado a atrizes negras, enquanto os papéis dos protagonistas sdo encaminhados
para pessoas brancas. Diante disso, Araudjo (2008, p. 980) faz a seguinte reflexao:

A representacdo dos atores negros tem sofrido uma lenta mudanca desde a
década de 60, quando somente atuavam interpretando afro-brasileiros
em situacBes de total subalternidade. Naquela década, a mulher negra era
representada regularmente como escrava e empregada doméstica,
encaixando-se na reedicao de estere6tipos comuns ao cinema e a televiséo
norte-americanos, como as mammies. O melhor exemplo foi o grande
sucesso da atriz Isaura Bruno, quando interpretou a mamae Dolores, na
mais popular telenovela do periodo, O direito de nascer. Entretanto, cresceu
nessa mesma época um estereétipo diferenciado de Hollywood, da mulata
sedutora, destruidora de lares. Mas as empregadas domésticas
predominaram.

Ressalta-se, de acordo com Ribeiro (2019), que enquanto atores brancos e

atrizes brancas seguem recebendo amplos papéis de destaque na atuacéo, atores

15 Filme Um Drink no Inferno 3. Direcdo: PJ Pesce. Producéo: Robert Rodriguez; Quentin Tarantino;
Gianni Nunnari; Lawrence Bender. Estados Unidos: Paris Filmes, 1999.
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negros e atrizes negras, permanecem lutando por interpretacdes, cujo personagens
nao firam a imagem de seus iguais através da dramaturgia.

Perante o exposto, Araujo (2008) afirma que naquele periodo (década de 60)
as telenovelas brasileiras buscavam comprovar a existéncia de um mito da
representacdo da democracia racial brasileira, no qual eram constantes as tentativas
de assegurar a existéncia de uma convivéncia pacifica entre racas. Desse modo,

Araujo (2008, p. 980-981) aponta a seguinte problematica da época:

[...] identificamos que em um tergo das telenovelas produzidas pela Rede
Globo até o final dos anos 90 ndo havia nenhum personagem
afrodescendente. Apenas em outro terco o numero de atores negros
contratados conseguiu ultrapassar levemente a marca de 10% do total do
elenco. Considerando que somos um pais que tem uma populagéo de cerca
de 50% de afrodescendentes, essa € uma demonstragéo contundente de que
a telenovela nunca respeitou as definicdes étnico-raciais que os brasileiros
fazem de si mesmos.

Por conseguinte, ressalta-se que as mulheres negras, seja em ambito nacional
ou internacional, ficticio ou real, estdo a todo instante propensas a interpretar papéis
qgue lhes foram empregados a partir de concepgdes arcaicas e preconceituosas, as
vezes de forma velada, as vezes de forma tdo escrachada quanto possivel ser.

Cabe frisar que, de acordo com Ribeiro (2019), o mito da democracia racial foi
reverberado na metade do século XX por socidlogos que pertenciam a elite econdmica
brasileira. Diante disso, a autora cita a problematica por tras do mito criado, no qual
“essa visao paralisa a pratica antirracista, pois romantiza as violéncias sofridas pela
populagdo negra ao escamotear a hierarquia racial com uma falsa ideia de harmonia”
(RIBEIRO, 2019, p. 5).

Portanto, defender e propagar a existéncia de uma possivel democracia racial
reforca um movimento que vai contra 0 antirracismo, ao passo que romantiza-se
séculos de violéncias sofridas por pessoas negras, no intuito de assegurar a ndo mais
existéncia do racismo entre a populagéo brasileira, como cita Munanga (2009, p. 1):
“[...] ecoa dentro de muitos brasileiros, uma voz muito forte que grita; ‘ndo somos
racistas, os racistas sdo os outros, americanos e sul-africanos brancos’
Ribeiro (2019, p. 10) cita que:

. Isso posto,
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Até serem homogeneizados pelo processo colonial, 0s povos negros existiam
como etnias, culturas e idiomas diversos — isso até serem tratados como “o
negro”. Tal categoria foi criada em um processo de discriminag&o, que visava
ao tratamento de seres humanos como mercadoria! Portanto, o racismo foi
inventado pela branquitude, que como criadora deve se responsabilizar por
ele. Para além de se entender como privilegiado, o branco deve ter atitudes
antirracistas.

Em outros termos, pessoas brancas, ao se conscientizarem perante seu
privilégio branco, deverdo, a partir de entdo, promover discursos e atitudes
antirracistas, ao passo que calar-se diante de acontecimentos racistas, seria
corroborar com o ato.

Isso posto, o documentério segue com a narracao de Joel Zito Araujo, fazendo
um paralelo com a imagem de mulheres negras, que no século dezenove chegavam
a ser expostas nos saldes e jardins zoologicos europeus, como aberracdes e simbolos

da imagem sexualizada dos povos primitivos, conforme exibido na figura 17.

Figura 17 - Mulheres negras do século dezenove expostas em
"zoolégicos europeus”

Fonte: Cinderelas, Lobos e um Principe Encantado, 2009.

Em sequéncia, Araudjo faz uma comparacdo com a imagem estereotipada das
mulheres brasileiras que estampavam as capas de revistas (Figuras 18 e 19) em

campanhas utilizadas pelo governo, que, de acordo com Dias Filho (1996, p. 53):

[...] de 1982 a 1996, na maior parte dessas pecas publicitarias, as mulheres
mostradas sao negras ou mulatas vestidas com trajes tipicos, maifs, biquinis
ou fazendo top less e os textos convidam as pessoas para “desfrutar as
delicias” da “terra da felicidade” e da festa.
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Figura 18 - Capas estereotipadas de revistas brasileiras

Fonte: Cinderelas, Lobos e um Principe Encantado, 2009.

Figura 19 - Capas estereotipadas de revistas brasileiras

Fonte: Cinderelas, Lobos e um Principe Encantado, 2009.

Diante do exposto, Gomes (2009, p. 4) complementa ao afirmar que:

O marketing turistico institucional da EMBRATUR utilizou seguidamente
imagens de mulheres negras semi-nuas, vinculadas ao carnaval, de 1970-90.
Nesse contexto destaca-se também Oswaldo Sargentelli e seu Show das
Mulatas. O imaginério da mulata brasileira erotizada foi reforcado e as
mulheres se tornaram “atrativos turisticos”.

Cabe ressaltar que Oswaldo Sargentelli®, segundo o GLOBO (2017), estreou
na TV em 1957 com um programa de entrevistas, porém, em 1964 foi proibido pelo
regime militar de trabalhar na TV ou na radio. A partir de entéo, Sargentelli teve a ideia
de produzir shows de samba no Rio de Janeiro, que ficou conhecido como o “show

das mulatas”. Devido ao sucesso na época, ndo demorou muito para que esses shows

16 Radialista, apresentador de televisdo e empreséario da noite brasileira, atuante entre os anos de
1940 a 1973.
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fossem ampliados para Sdo Paulo e para o exterior, conforme reforca a matéria do
GLOBO (2017):

No auge do sucesso, Oswaldo Sargentelli chegou a ter em seus shows 40
mulatas contratadas, como Adele Fatima e Solange Couto. As mocas
possuiam um esquema rigido de trabalho: elas ndo podiam ter contato com
0 publico, nem se envolver em incidentes ou brigas dentro ou fora da boate
em que trabalhavam. As precaucfes adotadas, no entanto, ndo impediram
gue Sargentelli fosse acusado de facilitar a prostituicdo, o que sempre negou.

Nessa perspectiva, os fatos apresentados reafirmam as observacoes de Joel
Zito Arauljo perante a realidade exposta. As mulheres, principalmente as negras, que
eram descritas como as “mulatas sensuais”, tinham suas imagens vendidas através
de propagandas em revistas ou espetaculos de samba, no qual era reforcado os
esteredtipos que as empregavam um perfil erotizado. Portanto, foi a partir dessas
primeiras observacgdes, que o criador do documentério passou a refletir sobre a
expansao do turismo sexual que tem o Brasil como destino.

Em seguida, a obra documental traz a perspectiva do Nordeste brasileiro, com
imagens de uma praia na cidade de Natal/RN (Figura 20) no ano de 2007, onde alguns
estrangeiros sdo entrevistados pela equipe do documentéario. Ao serem questionados
sobre a imagem que eles tém das mulheres brasileiras, apresentam entdo uma série
de elogios sobre a simpatia que, segundo eles, as brasileiras demonstram. Entretanto,
também apontam como caracteristica dessas mulheres a imagem de um corpo
estereotipado e generalizado, como se as mulheres do pais carregassem um Unico
perfil fisico. Isso posto, Piscitelli (2008, p. 271) comenta que:

Estudos realizados nos Estados Unidos e em paises do Sul da Europa
mostram, porém, que essas nog¢des tropicalizadas de feminilidade afetam,
sobretudo, mulheres de certos paises. Trata-se de paises como Brasil, Cuba

e Colédmbia, associados com misturas raciais que evocam misturas raciais,
particularmente, com tragos africanos.
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Figura 20 - Praia de Natal/RN em 2007

Fonte: Cinderelas, lobos e um principe encantado, 2009.

Na cena seguinte, em Salvador no ano de 2007, Joel Zito Araujo e sua equipe
entrevistam a mulher em situacdo de prostituicdo, Maiane. Ela relata que entrou no
mundo da prostituicdo aos 17 anos e que, no periodo das grava¢des do documentario,
teria 19. Maiane conta que a faixa etaria de homens que costumam procurar por seus
servicos tém em torno de 50 anos. A brasileira também comenta que prefere atender
homens de outros paises, porque segundo ela, eles ndo costumam questionar o preco
e nem desrespeita-la.

Ja na praia de Ponta Negra, em Natal/RN, Raquel (19 anos) conta que
conheceu seu pai aos nove anos, pois ele havia abandonado a sua méae ainda
enguanto ela estava gravida, e que apds conhecé-lo, conviveu por apenas trés anos
com ele. Raquel segue relatando que antes da prostituicédo tinha um emprego de meio
periodo como promotora de vendas, porém ela explica que sofria assédio de seu
chefe, que oferecia propostas para ela passar uma noite com ele em troca de um
cargo melhor na empresa. A entrevistada ainda comenta que no antigo emprego
recebia um valor mensal de duzentos reais, enquanto agora, esse era o valor que ela

ganhava em uma hora. Diante disso, Valadier (2020, n.p.), aponta que:

[...] a prostituicdo tem uma ligacado direta com as limitagcdes estruturais
enfrentadas pelas mulheres no mercado do trabalho. A desvalorizacdo e a
exploracdo do trabalho feminino subqualificado impacta fortemente a escolha
das mulheres em entrar na atividade prostitucional.

Portanto, sdo mulheres que estdo em uma realidade na qual a perspectiva de

vida profissional é se submeter a empregos que além da desvalorizacdo enquanto
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profissional, precisam lidar com o assédio sofrido no ambiente de trabalho, as
deixando com poucas opc¢des de que caminho seguir.

Retomando a narrativa do documentario, quando questionada sobre a
diferenca entre brasileiros e estrangeiros, Raquel conta que os brasileiros sdo mal
educados e que até sonha em casar um dia, mas ndo com um brasileiro, e sim com
um europeu. A mulher complementa falando que: “[...] eles vém pra ca mais pelo
turismo sexual, ndo € nem pra conhecer o Brasil, ou as praias, que sao lindas, mas
atras de mulher e de sexo” (CINDERELAS, LOBOS E UM PRINCIPE ENCANTADO,
2009). Diante dessa afirmacéo, para contextualizar o turismo sexual, Silva (2008, p.

3) cita que:

A Organiza¢cdo Mundial do Turismo define o turismo sexual como viagens
organizadas internamente no setor turistico ou fora dele, mas que usa as
estruturas e redes do setor com o objetivo primario para a efetivacdo da
relacdo comercial sexual do turista com os residentes no destino.
Determinando, assim, conseqliéncias sociais e culturais da atividade,
especialmente quando exploram diferentes géneros, idades, situagfes
econdmicas e sociais nas destinagdes visitadas.

Até esse ponto do documentario, observa-se um padrdo nas respostas das
entrevistadas, no qual os motivos que as levaram a fazer parte da prostituicdo estao
a todo instante, girando em torno de questdes econdmicas e abandono parental, além
do “primeiro passo” estar interligado ao vinculo de amizade com mulheres que ja
fazem parte desse universo. Além desses fatores, essas mulheres também possuem
um padrao por suas preferéncias quanto aos clientes, sendo eles os estrangeiros.

Na cena seguinte, Araudjo entrevista Madona, uma brasileira que foi traficada
para outros paises, como Holanda e Alemanha. Bittencourt (2019, p. 2) ressalta que
“o trafico é visto como relagao criminosa de violagdo dos direitos humanos a exigir
responsabilizacdo, ndo sé do agressor, mas também do mercado, da sociedade e do
Estado”.

A entrevistada, por sua vez, conta um relato forte sobre esse periodo de sua
vida. De acordo com ela, uma amiga teria comentado sobre a possibilidade de
trabalhar em um restaurante ganhando mil délares, com isso, o sonho de conhecer
alguém no exterior, casar, construir uma familia e sair da prostituicéo, foi o que fez
com que ela aceitasse. Porém, ao chegar, as coisas comecgaram a acontecer de uma

forma diferente da qual ela havia imaginado.



48

Segundo a entrevistada, havia em torno de 70 mulheres presas sendo
obrigadas a se prostituirem para arcar com dividas criadas por essas pessoas.
Madona conta que até para dormir ela precisava pagar uma multa, além de ter seu
passaporte confiscado pelos aliciadores. Diante dos fatos descritos, Bittencourt (2019,

p. 7) complementa:

No contexto do trafico de pessoas, direitos basicos como o direito a vida, ao
trabalho, sdo violados. Devido a desigualdade de género, a maioria traficada
€ de mulheres. Sob essa perspectiva, falar em direitos humanos das
mulheres nao significa reivindicar direitos especiais para esse grupo [...]
significa, sim, reconhecer que as mulheres tém os mesmos direitos que os
homens, direitos esses que ndo devem ser violados, mas protegidos,
respeitados.

Nas falas de Madona estdo explicitas a quantidade de violéncia e abusos
sofridos por ela e por outras mulheres, de psicologicos a fisicos, de agressfes ao ato
de coagir. Madona foi violada de todas as maneiras possiveis, tendo seus direitos
arrancados. Bittencourt (2019, p. 13) cita que:

A prostituicdo forcada, a violéncia fisica, sexual ou psicolégica, perpetrada ou
tolerada pelo Estado, onde quer que ocorra sao formas de violéncia contra a
mulher, de acordo com a Plataforma de Acdo. As mulheres que emigram — e
as brasileiras traficadas sdo migrantes — sao particularmente vulneraveis a
violéncia.

A histéria de Madona expressa uma realidade vivida por muitas outras
mulheres, que em busca de oportunidades e de uma “vida melhor”, acabam presas
em um limbo de crueldade, no qual ficam a mercé dessas violéncias sem que o Estado
interfira.

No Brasil, em 2012, foi exibida na Rede Globo a telenovela “Salve Jorge™’,
escrita e roteirizada por Gloria Perez. A historia aborda o trafico de pessoas, mulheres
em sua maioria, no qual é retratado a forma como essas mulheres eram ludibriadas
ao sair de seu pais com a falsa promessa em trabalhar no exterior, até se depararem
com a realidade na qual elas foram obrigadas a viver, prostituindo seus corpos e
impedidas de ter qualquer direito de escolha sobre suas vidas. Apés a exibicdo da

novela, uma matéria da Folha de Sdo Paulo (2013) afirma que as dendncias contra o

7 Telenovela Salve Jorge. Criadora: Gléria Perez. Diretor: Marcos Schechtman. Brasil: TV Globo,
2012.
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trafico de pessoas teriam aumentado 44% no primeiro trimestre do ano (2013)
somente no estado de Sao Paulo.

De volta para a narrativa do documentario, na Bahia, Sileni relata que esta no
mundo da prostituicdo h& cinco anos. Ela conta que apos ficar gravida de gémeos e o
pai ndo reconhecer a paternidade, precisou recorrer a prostituicao para cuidar de seus
filhos. De acordo com a entrevista, em um trabalho como empregada doméstica, ela
ganharia em torno de trezentos reais, enquanto na prostituicdo ela ganha em torno de
um mil a um mil e duzentos reais.

Quando perguntada sobre sua preferéncia, Sileni conta que prefere homens
estrangeiros e brancos. Dessa maneira, Moraes (2021) interpreta que o amor da
mulher de cor ndo é (em casos como os citados) direcionado especificamente para o
homem branco, enquanto pessoa, mas sim destinado a representacao colonial do que
esse homem simboliza, ou seja, do poder, do dinheiro, da ‘dignidade’, do respeito e
da denominada “vida boa”.

Partindo para o préximo ponto narrativo, o0 documentério traz historias de
estrangeiros acusados de abuso sexual, abuso infantil e assédio, estampando capas
de jornais e apresentados em telejornais na TV, conforme exibido nas imagens 21, 22

e 23 abaixo:

Figura 21 - Manchetes sobre estrangeiros que cometeram
crime no Brasil

Fonte: Cinderelas, lobos e um principe encantado, 2009.
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Figura 22 - Manchetes sobre estrangeiros que cometeram
crime no Brasil

Fonte: Cinderelas, lobos e um principe encantado, 2009.

Figura 23 - Manchetes sobre estrangeiros que cometeram
crime no Brasil

Fonte: Cinderelas, lobos e um principe encantado, 2009.

As manchetes exibidas abrem margem para diversas discussoes, dentre elas
a forma em que tais acontecimentos, envolvendo estrangeiros no Brasil, poderiam
resultar em uma aversdo por estrangeiros partindo dos brasileiros. Porém, essa
discusséo nao se prolongou no documentario.

Em sequéncia, o documentario traz um desabafo da senadora Patricia

Saboya'®, no qual ela comenta sobre a desigualdade social existente entre meninas

18 Saboya foi a Coordenadora da Frente Parlamentar em Defesa dos Direitos da Crianca e do
Adolescente de 2003 a 2010, além de ter sido a presidente da CPMI da Exploracao Sexual de Crian¢as
e Adolescentes entre os anos de 2003 e 2004 (ALECE, 2022).
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pobres e negras das periferias, em comparacdo com meninas de classe média.

Saboya aponta que:

[...] parte dessa sociedade tem direito a tudo e a outra parte ndo tem direito a
nada. Parte tem direito a uma boa escola, tem internet dentro de casa, tem
uma TV a cabo dentro de casa, tem esporte, lazer, cultura, tem tudo o que
quiser. E a outra parte da sociedade precisa ralar muito, precisa batalhar
muito pra ter uma dessas coisas, se puder ter um dia (CINDERELAS, LOBOS
E UM PRINCIPE ENCANTADO, 2009).

As palavras da Senadora Saboya reforcam mais uma vez o papel que a
desigualdade carrega no ambito da prostituicdo. A escolha que essas mulheres fazem
parte de uma realidade onde elas ndo possuem o que deveria ser o basico certamente
existem casos em que a falta de dinheiro ndo é a motivacao primordial, mas essa nao
€ a realidade das mulheres que participaram desse documentario. Nesses termos, na

cena seguinte, Joel Zito Araljo complementa com a sua narracao:

O depoimento da senadora me levou a constatacdo de que na histéria
daquelas que optaram pelo turismo sexual esta todo o dilema da mulher
negra brasileira. Ndo existe estado para ampara-las, ndo existe sociedade
para apoia-las. Todas lutam contra o desinteresse, o abandono e o racismo.
Desamparadas, elas alimentam uma rede de intermediarios que exploram
agéncias clandestinas de turismo, hotéis, pousadas e investimentos
mobiliarios [...] (CINDERELAS, LOBOS E UM PRINCIPE ENCANTADO,
2009).

Em Berlim, o documentario apresenta o alemdo Rolf, que demonstra
empolgacédo ao falar sobre o Brasil, sobre as amizades que fez no pais e sobre as
mulheres brasileiras. Nesse momento, ele convida um grupo de trés brasileiras
amigas dele que residem em Berlim. Uma das mulheres conta sua experiéncia no pais
e comenta que sdo varias as brasileiras que chegam la acreditando em um conto de
fadas no qual elas estariam ricas, mas que em pouco tempo a realidade as desperta.
Entdo elas passam a trabalhar com o que sabem, seja com a danca, seja limpando,
seja lavando.

Na cena em questao, uma brasileira comenta que, com as responsabilidades
da vida, como o aluguel e outros gastos, em alguns momentos pode vir a acontecer
delas precisarem de outros meios para ganhar dinheiro, com isso, a vida de
prostituicdo que elas levavam no Brasil, acaba retornando.

Como foi colocado, em algumas ocasifes ocorrem de mulheres retornarem ao

ato da prostituicdo por questdes financeiras. Entende-se, portanto, que a problematica
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da prostituicao seria “[...] o resultado de uma situagéo de desespero econémico-social,
devida as faltas de oportunidades de emprego em geral e as restricbes sofridas pelas
mulheres no mercado do trabalho em particular” (VALADIER, 2020, n.p.).
Posteriormente, a narrativa do documentério segue para o seu Ultimo ato ao se
discutir a possibilidade de relacionamentos duraveis entre brasileiras e estrangeiros,

no qual:

Esposos estadunidenses e dos paises do Sul da Europa parecem perceber
os relacionamentos com essas mulheres como uma oportunidade para
recriar, em algum ponto, padrbes tradicionais de masculinidade, com o
tempero adicional de desfrutar de um estilo particular de sexualidade
(BEZERRA, 2007; ASSIS, 2004; PISCITELLI, 2005 apud PISCITELLI, 2008,
p. 271).

Diante disso, Piscitelli (2008, p. 271) complementa que: “para as brasileiras,
performar essa combinacdo de no¢les abre caminhos, as vezes estratégicos, para
desejados casamentos”.

Dessa forma, entende-se que casamentos como 0S supracitados, entre
brasileiras e estrangeiros, trata-se de uma troca mutua de interesses, assim como
qualquer outro casamento, afinal.

Em sequéncia, o documentério chega ao fim com uma reflexdo de Joel Zito

Araujo, no qual ele complementa:

Confesso que depois das licdes que andei tendo em Berlim fiquei mudo de
referéncias. N&o sei mais dizer o que é desejo colonial ou pés-colonial, quem
é cinderela, lobo ou principe nessa histéria. O que é deslumbramento com o
mundo ocidental de consumo ou o que é simplesmente resultado da pesada
luta por sobrevivéncia. O que é certo, o que é errado. Mas quem sou eu para
julgar os caminhos tomados por essas mulheres? (CINDERELAS, LOBOS E
UM PRINCIPE ENCANTADO, 2009).

A reflexdo final de Araujo exemplifica bem o sentimento deixado apés o
depoimento de todas essas pessoas. “Cinderelas, lobos e um principe encantado”
(2009) & um documentério que aborda realidades dificeis, com tematicas complexas
e probleméticas, envolvendo a vida de pessoas que nao tiveram chance alguma
contra a crueldade do mundo, com historias e relatos de embrulhar o estdbmago, mas
acima de tudo, é um documentario sobre coragem. Coragem em se expor, coragem
em falar abertamente sobre traumas, medos, anseios. E, sobretudo, coragem em ser

guem séao.
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Em dltima analise, o documentario trabalha com a abordagem de pontos
especificos interligados com as tematicas propostas. No inicio, é contextualizado o
preconceito racial em mais de uma perspectiva; partindo para as causas que levam
mulheres a situacdo de prostituicdo; abordando o turismo sexual existente no Brasil;
até o trafico de mulheres; finalizando a narrativa com o objetivo inalcancado por

grande parte das entrevistas, 0 casamento com um estrangeiro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo se prop6s a realizar uma analise de trés obras audiovisuais:
“Turistas” (2006), “Olhos Azuis” (2009) e “Cinderelas, Lobos e um Principe Encantado”
(2009), objetivando compreender como um filme ou documentario, carregado de
clichés e esteredtipos, pode influenciar na maneira como estrangeiros enxergam o
Brasil.

Dessa forma, foi realizada uma andlise filmica, & maneira de Vanoye e Goliot-
Lété (2008), que consistiu na realizacdo de recortes das supracitadas obras, no qual
os autores defendem que “[...] a descricdo e a analise procedem de um processo de
compreensao, de (re)constituicdo de um outro objeto, o filme acabado passado pelo
crivo da analise, da interpretacédo (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2008, p. 12).

Para tanto, apds ver e rever as obras, foi produzido um resumo sobre cada
uma, apontando os temas que seriam discutidos ao longo do estudo; em sequéncia,
foram acrescentadas imagens representativas de momentos especificos das
narrativas, a fim de melhor contextualizar as discussoes.

Nesse cenario, realizou-se recortes de uma série de clichés, estereotipos e
preconceitos sobre o Brasil e os brasileiros, destacando a visdo disturbada que
estrangeiros enxergam o pais a partir de discussdes das inter-relacdes entre cinema
e teoria social, no qual conclui-se que os principais objetos de estudo (filmes e
documentario) se configuram como potencial ferramenta de formacéo e informacao.

Durante a analise aqui realizada, ficou evidenciado que existe, no exterior, um
Brasil descrito de um ponto de vista exageradamente estereotipado, que foge da
realidade, além de contribuir para um imaginario negativo do pais, possibilitando a
falta de interesse por parte dos estrangeiros, além de influenciar desfavoravelmente a
atividade turistica brasileira e reforcar as desigualdades e preconceitos contra o
préprio brasileiro.

Isto posto, considera-se que o trabalho presente, resultado do projeto realizado
na pesquisa PIBIC/CNPq (2021-2022), pode estimular pesquisas futuras sobre as
tematicas abordadas, através de outras obras audiovisuais, dessa maneira,

contribuindo com o acervo de pesquisas.
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