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Aquele rio

esta na memoria
COMO um c&ao Vivo
dentro de uma sala.
Como um cao vivo
dentro de um bolso.
Como um cao vivo
debaixo dos lencgdis,
debaixo da camisa,
da pele.

(Jodo Cabral de Melo Neto)



RESUMO

Esta pesquisa tem como corpus literario o conto “A terceira margem do rio”, presente
na obra Primeiras Estoérias (1962), de Guimaraes Rosa. O seguinte trabalho busca
analisar o insélito que se apresenta dentro da narrativa, sobretudo entendendo como
se da a experienciacdo dos personagens com esses eventos inefaveis, que beiram o
sobrenatural. A narrativa do conto nos apresenta a predominancia do inefavel e do
indizivel, de modo que o racional parece nao transfigurar uma resposta logica para
desvendar o enigma da terceira margem. Nesse sentido, surge, entdo, o interesse
por pesquisar a confluéncia da ficgdo rosiana com o género Fantastico e, mais
precisamente, a partir do conto, investigar de que modo as figuragcdes do insdlito se
apresentam ao longo da narrativa. Assim, na nossa analise, optamos por focar no
personagem-pai, a fim de compreender os avessos enigmaticos do conto rosiano,
que se estabelece a partir de uma terceira margem transcendental. Para tanto, nos
apropriamos do conceito de “super-regionalismo” proposto por Candido (1987), a fim
de demonstrar a singularidade do moderno regionalismo rosiano, que é feito de
muitas travessias misticas. Sendo assim, alguns trabalhos sdo fundamentais para a
realizacdo desta pesquisa, dos quais se pode citar, sobre o Fantastico: Todorov
(1981), Roas (2014) e Camarini (2014); sobre a tematica do insolito: Covizzi (1978) e
Garcia (2007). Além disso, nos fundamentamos na vasta fortuna critica a respeito de
Jodo Guimardes Rosa, da qual destaca-se: Arrigucci Junior (1994), Bosi (1994), e
Rénai (2005).

Palavras-chave: Jodo Guimardes Rosa; a terceira margem do rio; Primeiras
estorias; super-regionalismo; insdlito.



ABSTRACT

This research has as its literary corpus the short story “A terceira margem do rio”,
present in the book Primeiras Estérias (1962), by Guimaraes Rosa. The following
work seeks to analyze how the unusual presents itself within the narrative, above all
understanding how the characters experience these ineffable events, which border
on the supernatural. The short story's narrative presents us with the predominance of
the ineffable and the unspeakable, so that the rational does not seem to transfigure a
logical answer to unravel the enigma of the third margin. In this sense, arises, then,
the interest in researching the confluence of Rosa’s fiction with the fantastic genre
and, more precisely, from the short story, investigating how the figurations of the
unusual are presented throughout the narrative. Thus, in our analysis, we chose to
focus on the father-character, in order to understand the enigmatic undersides of
Rosa’s tale, which is established from a transcendental third margin. To do so, we
appropriated the concept of “super-regionalism” proposed by Candido (1987), in
order to demonstrate the uniqueness of the modern Rosa’s regionalism, which is
made up of many mystical crossings. Thus, some works are fundamental for the
realization of this research, which can be mentioned, on the Fantastic: Todorov
(1981), Roas (2014) and Camarini (2014); on the theme of the unusual: Covizzi
(1978) and Garcia (2007). In addition, we draw on the vast critical fortunes of Joao
Guimaraes Rosa, of which the following stand out: Arrigucci Junior (1994), Bosi
(1994), and Roénai (2005).

Keywords: Jodo Guimardes Rosa; “A terceira margem do rio”; Primeiras estorias;
super-regionalism; unusual.
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1 INTRODUGAO

O transcendentalismo, o misticismo e o mitico sdo alguns dos elementos
estudados sobre a ficcdo do escritor Jodo Guimardes Rosa. De maneira
multifacetada, o autor mineiro consegue trazer todo esse universo quimérico para
compor seu “sertdo universal". Quando o narrador rosiano afirma no Grande sertdo:
veredas (1956), que o “sertdo é do tamanho do mundo”, sabemos, entdo, que tudo
que nele ha é possivel. E nessa perspectiva que iremos nos debrucar ao longo deste
trabalho a fim de discutirmos acerca das figuragbes insdlitas no conto “A terceira
margem do Rio”, presente na obra Primeiras Estorias (1962).

O insdlito na prosa de Guimaraes Rosa constitui tarefa um pouco complexa,
mas nao menos necessaria, uma vez que a ficgcdo rosiana, sempre lembrada pelo
seu carater regionalista, merece mais atencdo quando se trata de estuda-la pela
perspectiva do género Fantastico. Segundo Covizzi (1978, p. 57), o escritor mineiro
“se insere numa corrente de tradicdo nao realista”, no sentido de pertencer a uma
literatura contemporanea de cunho irreal, entretanto, “sem se afastar da tradicao
regionalista da ficgdo brasileira”. E dessa maneira que o autor consegue transitar por
entre os espacos do real, sem abrir mdo de uma narrativa mitica, onde o sertdo
ganha dimensdes universais.

A prosa poética de Guimardes Rosa e & maneira singular de tratar de
tematicas universais e questdes existenciais humanas, tendo o sertdo como espaco
fisico, Antonio Candido (1987) denominou de "super-regionalismo". Esse conceito é
utilizado para mostrar a particularidade e, ao mesmo tempo, diferenciar a ficcdo
rosiana dos autores do romance regional de 1930. E partindo desse conceito de
super-regionalismo que pretendemos, entdo, firmar nossa abordagem, procurando
estabelecer o elo entre o insdélito e a prosa ficcional do autor mineiro, a partir da
analise do conto proposto.

Para tanto, como objetivo geral proposto para o presente trabalho,
buscamos analisar as figuragdes do insélito no conto “A terceira margem do rio”, de
Guimaraes Rosa, sob o respaldo tedrico acerca do género Fantastico. Ademais,
como objetivos especificos, pretendemos discorrer sobre a presenga do Fantastico
na narrativa rosiana, em especial na obra Primeiras estorias, bem como tecer

reflexdes a respeito do super-regionalismo firmado pelo escritor mineiro.
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Para a realizacdo desta pesquisa, a metodologia se deu por meio de
abordagem tedrica de cunho analitico e bibliografico. Assim, para atingir os objetivos
do trabalho, foi feita ainda a leitura da obra Primeiras Estorias (1962) na integra,
acompanhada de fichamentos e leitura interpretativa do conto selecionado, assim
como leituras acerca das teorias sobre o género Fantastico, o Maravilhoso, o
Realismo Magico e o Insdlito. Para tanto, elencamos os principais criticos como
Todorov (1981), Roas (2014), Camarini (2014) e Covizzi (1978). Além disso,
procuramos nos fundamentar na critica literaria de Candido (1987) e Alfredo Bosi
(1994), que constituem parte significativa da fortuna critica de Guimaraes Rosa.

Dessa forma, para alcangar os objetivos pretendidos, faz-se necessaria a
contribuigdo de alguns tedricos importantes nesta area. Por isso, elencamos alguns
trabalhos relacionados com a tematica proposta, que emergem como importantes
fontes bibliograficas, como Tofalini (2010), que busca entender o transcendentalismo
no conto a partir da analise de imagens mentais e sensoriais captadas através do
texto verbal. Além disso, outro importante trabalho € o de Covizzi (1978), que,
através de um estudo comparativo, busca investigar como o insdlito se apresenta na
prosa ficcional de Guimaraes Rosa e Jorge Luis Borges.

A principal motivagdo para a escrita deste trabalho foi, pois, o desejo de
pesquisar a obra de Guimaraes Rosa sob a perspectiva de uma categoria do género
Fantastico, contribuindo academicamente para o vasto acervo de trabalhos nesta
area. Nao obstante, € importante destacar que a singularidade do autor ultrapassa
limitagbes, seja do realismo, seja do regionalismo, através de um processo de
reinvencdo da propria escrita, por meio de uma linguagem revolucionaria, para
tornar-se um autor impar na histéria de nossa literatura. Por isso, acreditamos na
colaboracao desta pesquisa como forma de contribuir para o conhecimento acerca
do universo literario rosiano, que é feito de travessias misticas, onde o real € apenas
a ponta do mistério.

Portanto, o seguinte trabalho encontra-se dividido em trés capitulos: no
segundo, tratar-se-a a respeito do moderno regionalismo de Guimaraes Rosa; por
conseguinte, no terceiro capitulo, serdo empreendidas teorias sobre o Fantastico, o
Maravilhoso e o Realismo Magico e, posteriormente, o Insélito — em especial nas
Primeiras Estorias — seguido da analise, no quarto capitulo, do conto selecionado e,

por fim, as consideracdes finais.
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2 O MODERNO REGIONALISMO DE GUIMARAES ROSA

"Sou regionalista porque o pequeno mundo do
sertdo [...], este mundo original e cheio de
contrastes, € para mim simbolo, diria mesmo o
modelo de meu universo”.

Guimaries Rosa

Neste capitulo serdo apresentados alguns aspectos gerais do Regionalismo
na ficcao rosiana, considerando, sobretudo, as perspectivas tedricas do Modernismo
da terceira geracédo. Além disso, serdo mencionados alguns tragos estilisticos que
situam Jodao Guimaraes Rosa no contexto da producao literaria do conto moderno,
procurando estabelecer um elo entre as caracteristicas do Mistico e do Insdlito

dentro da sua obra.

2.1 Do romantico ao moderno: a presencga do regionalismo na ficgao brasileira

De modo a elencar alguns dos pressupostos tedricos acerca do regionalismo
na literatura brasileira, desde os escritores da chamada “geracdao de 30" até o
“regionalismo universal”, concebido por meio do aperfeicoamento estético literario do
escritor mineiro, € preciso estabelecer um breve panorama histérico para
realizarmos este percurso, ja que, para a critica literaria, ha um divisor de aguas
entre as trés geragdes do Modernismo.

As tendéncias regionalistas comegaram a se manifestar em territorio brasileiro
em meados do século XIX, por meio de nomes como Franklin Tavora e Visconde de
Taunay. Nesse periodo, nas palavras de Candido (2017, p. 612), a tarefa do escritor,
em consonancia com a proposta de construir uma identidade nacional a recém-
patria inaugurada, consistia em “[..] dar refinamento a analise, sentido ao
regionalismo, fidelidade a observagao, naturalidade a expressao”. Ou seja, por meio
de um olhar mais criterioso no que diz respeito aos alicerces reais (ndo mais
idealizados) presentes no Brasil, a exemplo da figura do indio ndo romantizado e,
em especial, do sertanejo, os escritores desse periodo buscavam uma literatura
munida de um ideal social que firmasse o0 novo pais como uma terra prospera e em
desenvolvimento. Intento esse que foi aprimorado no século seguinte, com a

geragao moderna da prosa.
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Diante disso, é importante pontuar que os decénios de 30 e 40 serdo sempre
lembrados pelas grandes produgdes literarias de cunho regionalista na ficcéo
brasileira, gracas a autores como Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Jorge
Amado e Rachel de Queiroz, que renderam a prosa moderna romances célebres,
com forte teor critico das relagcdes sociais. Isso se deve, principalmente, ao fato de
que os anos 1930 passaram por fortes crises sociais e politicas. Conforme assinala
Bosi (1994, p. 438),

O Modernismo e, num plano histérico mais geral, os abalos que sofreu a
vida brasileira em torno de 1930 (a crise cafeeira, a Revolugéo, o acelerado
declinio do Nordeste, as fendas nas estruturas locais) condicionaram novos
estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captagédo direta dos fatos,
enfim por uma retomada do naturalismo, bastante funcional no plano da
narragdo-documento que entéo prevalecia.

Dessa forma, esses romances compdem o que a critica literaria denomina de
‘romance regional de 30", uma vez que propde uma alternativa a literatura
estritamente aristocratica das grandes metrépoles que vinha sendo produzida até
entdo no Brasil. Esses romances buscavam demonstrar aspectos do pitoresco,
dando énfase a cor local, seja por meio da linguagem até mesmo do espaco
tipicamente rural, ao mesmo tempo em que também almejava retratar as
desigualdades sociais vigentes neste periodo. Exemplos disso sdo as obras O
quinze (1930), de Rachel de Queiroz; Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos;
Capitaes da areia (1937), de Jorge Amado; e Menino de engenho (1932), de José
Lins do Rego.

Todas essas obras, lancadas ainda durante a década de 1930, tinham como
intuito amadurecer a consciéncia critica do leitor brasileiro, através de um “realismo
bruto”. Assim, a ficgdo regionalista presente na segunda geragcdo do Modernismo se
consolida enquanto uma fase de maturacido, partindo do pressuposto de expor
tematicas que refletissem também as condigdes socioecondmicas vigentes. Para
Candido (1987, p. 12),

os problemas do subdesenvolvimento (ou atraso) invadem o campo da
consciéncia e da sensibilidade do escritor, propondo sugestdes, erigindo-se
em assunto que é impossivel evitar, tornando-se estimulos positivos ou
negativos da criagao.
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E dessa maneira que os escritores do romance regional de 30 estabelecem
um elo entre suas narrativas e as problematicas locais, para transforma-las num
elemento primordial de suas obras.

Com efeito, essa fase de "pré-consciéncia do subdesenvolvimento”,
denominada por Candido (1987), desmascara um Brasil que se queria moderno,
expondo, assim, os conflitos existentes longe das grandes metropoles. Dessa forma,
diferente do regionalismo inicial que se viu durante o Romantismo, no Brasil, os
romancistas de 30 superam o otimismo patriético e passam a focar nas mazelas
existenciais humanas.

Contudo, mais de uma década depois, vimos surgir um novo tipo de
regionalismo na literatura brasileira. Deixando para tras o carater tipicamente
pitoresco, com énfase nos problemas locais, Jodo Guimardes Rosa inaugura o
‘regionalismo universal” ou, conforme denomina Candido (1987), o “super-
regionalismo”. Esse conceito é utilizado para mostrar a particularidade e, ao mesmo
tempo, diferenciar a ficgdo rosiana dos autores do romance regional de 1930, como

sera abordado no topico a seguir.

2.2 O super-regionalismo rosiano

No texto “Literatura e subdesenvolvimento”, Antonio Candido (1987) aponta
trés momentos do nosso regionalismo: o primeiro seria o regionalismo romantico
(presente na segunda metade do século XIX), o regionalismo critico (fins do século
XIX até 1956) e, por fim, destaca o super-regionalismo, no qual esta inserido

Guimaraes Rosa. Esta terceira fase, de acordo com o pesquisador,

€ nutrida de elementos nao-realistas, como o absurdo, a magia das
situacdes; ou de técnicas antinaturalistas, como o mondlogo interior, a visdo
simultdnea, o escorgo, a elipse - ela implica ndao obstante em
aproveitamento do que antes era a prépria substancia do nativismo, do
documentario social. [...] O que vemos agora, sob este aspecto, € uma
florada novelistica marcada pelo refinamento técnico, gracas ao qual as
regibes se transfiguram e os seus contornos humanos se subvertem,
levando os tragos antes pitorescos a se descarnarem e adquirirem
universalidade (CANDIDO, 1987, p. 14).

Essa caracteristica deve-se ao fato de que o super-regionalismo traz em sua

esséncia duas concepgdes distintas, que seria a jungdo do Realismo com o
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Surrealismo. Por isso que, em se tratando da esséncia da ficcdo rosiana, consoante
o conceito de super-regionalismo de Candido (1987), podemos falar de uma
literatura transcendental, onde o real sé pode ser apreendido no meio da travessia.
Com isso, essa realidade mesclada do sertdo empreendida por Guimaraes Rosa
esta repleta de expressdes nao realistas, a0 mesmo tempo em que também se
aproxima da marcante tradi¢cdo regionalista da ficgdo brasileira.

Lenira Marques Covizzi (1978), num ensaio de literatura comparada, em que
se propde estudar o carater insdlito na ficcdo rosiana, usa o termo “um regionalista
irrealista” para se referir a Guimaraes Rosa. No seu entendimento, o autor mineiro
consegue se estabelecer entre os limites do real e do irreal, operando uma espécie
de simbiose entre esses dois universos. Dessa forma, para Covizzi (1978, p. 85),
“‘Na gangorra entre o realismo e o irrealismo se reflete, também, a sua preocupacéo,
no nivel das ideias e da linguagem, entre aparéncia e esséncia. A aparéncia
regionalista de sua ficcdo opde-se ao surregionalista que € realmente.” Sendo
assim, o regionalismo universal rosiano foge da perspectiva do romance de 30,
estabelecendo uma visao global da existéncia, a partir do conflito entre o homem e o
mundo que o rodeia.

Dessa forma, partindo de uma visdo macro para o micro, o sertdo universal
de Guimaraes Rosa consegue fazer a juncao de elementos dualistas, como o bem e
o mal, o divino e o demoniaco, a morte e a vida, transcendéncia e permanéncia,
incorporando n&o somente uma visdo dualistica do mundo, como também o
pensamento materialista religioso. Exemplo disso é o seu célebre romance Grande
Sertéo: Veredas, publicado em 1956. Na narrativa, o autor mineiro conseguiu fundir
o mistico e o real, a partir da perspectiva de “o sertdo € do tamanho do mundo”
(ROSA, 1988, p.60). Portanto, neste mundo mitico, a figura do sertanejo é a
representacdo das grandes angustias e tensdes existenciais enfrentadas pelo ser
humano.

O romance, narrado por Riobaldo, o jagung¢o aposentado, se mantém num
fluxo narrativo ndo ordenado. Nele, a presencga do sobrenatural e do real operam de
modo consonante para estabelecer os conflitos enfrentados pelo jagunco. O
pensamento mitico religioso do herdi acerca da manifestacédo do bem e do mal esta
ligado intrinsecamente ao espago fisico e cultural a que pertence. Assim, a
interpretacdo do mundo é atravessada por uma grande questdo: a existéncia do

diabo. Como bem assinala Arrigucci Junior (1994, p. 3):
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Quando néo pensa explicitamente no demo, o jagungo parece estar tomado
pelo seu turbilhdo: O mal ou o bem, estdo € em quem faz; ndo & no efeito
que dao, conforme ele mesmo diz, em outra parte. E pelo pensamento que
ele se abisma no Mal. Certamente, o deménio € um objeto explicito e
constante de sua interpretagdo do mundo e, pelo pacto que procurou fazer,
uma questdo em sua vida; é também uma presenca, um fato cultural do
lugar, onde o povo supersticioso parece acreditar nele, conforme tantos
casos que o préprio Riobaldo se encarrega de contar; mas é também e
sobretudo a forma que assume sua interioridade dividida, como se estivesse
presente desde sempre em seu proprio interior.

Com efeito, esse conflito interior vivenciado pelo personagem Riobaldo
mostra as contradicdes existentes entre os dois modos de conceber a realidade num
mundo regido, por um lado, pela crenga no sobrenatural e, por outro, pela propria
matéria fisica, que é a vida do sertanejo. E dai entdo que surge a grande travessia
do herdi em busca de sua redencgado. Assim, temos, um romance formado pelos
polos opostos que se interligam a vida do jagungo, o0 homem humano, formando o
que Arrigucci Junior (1994) intitulou de “mundo misturado”.

Além disso, a forma de conceber a linguagem é outro ponto primordial para
entender essa mistura de elementos tdo diversos no romance ficcional de
Guimaraes Rosa. O autor consegue fazer a interface entre narrativa e prosa poética,
0 que proporciona o carater singular de sua obra. Essa inovagao, de acordo com
Bosi (1994, p. 485), se deve “a alteragcdo profunda no modo de conceber a palavra”.
Por isso, é tdo corrente em suas narrativas o uso de recursos da linguagem poética,
como aliteragdes, onomatopeias, metaforas, metonimias e neologismos.

Dessa forma, torna-se possivel unir a narrativa os elementos nao realistas,
como os eventos insdlitos, e estes, por sua vez, acabam sendo incorporados no
universo de seus personagens de forma natural. Como bem assinala Covizzi (1978,
p.57) “dizer que a singular instituicdo de uma nova linguagem € a principal e mais
evidente caracteristica do insélito em sua criagao € dizer o 6bvio." Sendo assim, a
partir dessa experimentagao linguistica proposta por Guimarédes Rosa, percebemos
a criacdo de um mundo mitico, onde real e irreal coexistem numa linha ténue.
Portanto, nos ocuparemos a seguir dos géneros Fantastico, Maravilhoso e Realismo
Magico para, logo em seguida, adentrarmos no universo insolito das Primeiras
Estorias (1962), que consiste em uma das mais significativas para entendermos o

limiar da prosa super-regionalista do escritor mineiro.
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3 O FANTASTICO, O MARAVILHOSO, O REALISMO MAGICO E O INSOLITO

“O real ndo esta na saida nem na chegada. Ele se
dispde para a gente é no meio da travessia.”

Guimaréies Rosa

O estudo tedrico acerca da literatura fantastica nos ultimos anos tem
contribuido para o que se sabe até agora sobre este género no ambito das
narrativas ficcionais. Nao se sabe ao certo a data exata do surgimento do género,
muito embora alguns estudiosos apontam que foram nos séculos XVIII e XIX que ele
comecgou a se fortalecer enquanto modalidade literaria. De acordo com Camarini
(2014, p. 141), “foi no decorrer do século XIX que a produgao literaria fantastica
conheceu articulagdes ulteriores, misturando-se a géneros literarios. No entanto, é
s6 a partir do século XX que esse género, no sentido mais estrito do termo, comeca
a ser melhor definido”.

O critico espanhol David Roas, no livro A ameaga do Fantastico (2004),
assinala que “é possivel datar o surgimento da literatura fantastica por volta do
século XVIIl, momento em que se tinha condigbes adequadas para sugerir esse
choque ameacgador entre o natural e o sobrenatural sobre 0 qual se sustenta o efeito
do fantastico” (ROAS, 2004, p. 47). Assim, considerado como o “Século das Luzes”,
o século XVIII, a partir do lluminismo, passa por uma mudanga brusca em relagao ao
sobrenatural. O homem rompe com as correntes que o ligavam ao universo mistico,
sob a égide da religido, e passa agora a ser conduzido apenas pela ciéncia. Com
isso, a crenca na existéncia objetiva dos fenbmenos sobrenaturais € deixada de
lado.

Em contrapartida, tal devogado a razdo deu liberdade para que o irracional,
agora considerado como algo inofensivo, ja que nao é mais crivel, pudesse servir de
inspiracao ficcional. E dessa forma que o sobrenatural firma seu espaco no campo
da literatura. Consoante Roas (2004, p. 49), “a primeira manifestagao literaria do
género fantastico foi o romance gotico em inglés, que inicia sua trajetéria com O
castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole”. Assim, podemos considerar que a
primeira manifestagcao do género fantastico surge juntamente com o romance gético,
muito embora seja somente no Romantismo em que encontra seu apogeu. Como
observa David Roas (2004, p. 49):
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A partir desse novo tratamento sobrenatural que se deu no romance gético,
os escritores romanticos indagaram sobre os aspectos da realidade e do eu
que a razado nao conseguia explicar, essa face obscura da realidade (e da
mente humana) que havia se manifestado no Seéculo das Luzes. Os
romanticos, sem rejeitar as conquistas da ciéncia, postularam que a razao,
por suas limitagdes, ndo era o Unico instrumento que o homem dispunha
para captar a realidade. A intuicdo e a imaginagdo eram outros meios
validos para fazé-lo. [...] Assim, os roménticos aboliram as fronteiras entre o
interior e o exterior, entre o irreal e o real, entre a vigilia e o sonho, entre a
ciéncia e a magia.

Dessa maneira, para os romanticos, o Fantastico ndo estaria situado no
campo do ilégico e do irreal, mas serviria como um meio de explicagao da realidade,
de modo que a razao nao poderia ser o Unico meio para compreendé-la. Com isso, o
Fantastico na literatura € entendido como uma resposta a racionalizacido
estabelecida pelos pensadores durante o século XVIII.

Alguns criticos pontuam que o efeito fantastico no texto literario sé é possivel
mediante a presenga do sobrenatural, tdo somente. De fato, o sobrenatural é
elemento indispensavel para esse género, mas nao pode ser o elemento definidor.
Tzetan Todorov (1981, p. 15), em Introducgéo a literatura fantastica, assinala que “o
fantastico € a vacilagdo experimentada por um ser que nao conhece mais que as leis
naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural”’. Nesse sentido, o
sobrenatural funciona como aquilo que rompe com a forma de organizagdo do
mundo natural, despertando um sentimento de duvida e de estranheza no leitor.

Assim, de acordo com Todorov (1981), a hesitagdo € um elemento definidor
da narrativa fantastica, e esta, por sua vez, pode ser expressa tanto pela voz das
personagens, como pela do narrador. E o leitor seria, entdo, “contaminado” pelo
mesmo sentimento. Além disso, o pesquisador aponta outra condicdo primordial
para definir o Fantastico: “a necessidade de o texto obrigar ao leitor a considerar o
mundo dos personagens como um mundo de pessoas reais, e a vacilar entre uma
explicacdo natural e uma explicagdo sobrenatural dos acontecimentos evocados
(TODOROV, 1981, p. 19).

Para o critico espanhol David Roas (2004), no entanto, a definicdo do que é
o Fantastico ganha outras conotagdes. De acordo com o autor, para que a narrativa
fantastica seja considerada como tal, &€ preciso criar um espago similar aquele
habitado pelo leitor, e, a partir disso, inserir um fendbmeno que rompe com a

estabilidade e a ordem da realidade pré-estabelecida. E nesse sentido, entdo, que o
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sobrenatural supde sempre “uma ameaca a nossa realidade, que até esse momento
acreditavamos governada por leis rigorosas e imutaveis” (ROAS, 2004, p. 31). Com
isso, a narrativa fantastica tem o poder de nos fazer duvidar da nossa propria
concepgao de realidade.

Nessa perspectiva, em contraponto a narrativa fantastica, temos o
Maravilhoso, que apresenta outras caracteristicas distintivas. De acordo com Cunha
(1982, p. 23 apud RODRIGUES, 1988, p. 54), o termo “Maravilhoso” é derivado de
marabilia, um nominativo neutro, plural de mirabilis. Refere-se ao ato, pessoa ou
coisa admiravel”. Entretanto, na teoria literaria, essa palavra designa a interferéncia
de seres magicos ou sobrenaturais, seja na poesia, seja na prosa. Por isso,
podemos falar no “Maravilhoso religioso”, por exemplo, quando ha a intervencao de
seres divinos, como anjos, santos ou demonios.

Em relagédo ao sobrenatural, enquanto na primeira € um elemento a parte em
relagdo a nossa realidade, na literatura maravilhosa ele é incorporado como algo
natural no universo das personagens. No entanto, em um espago completamente
diferente daquele habitado pelo leitor, pois nele tudo é possivel. De acordo com
Roas (2004, p. 34):

O mundo maravilhoso é um lugar totalmente inventado em que as
confrontacbes basicas que geram o fantastico (a oposigéo
natural/sobrenatural, ordinario/extraordinario) n&o estdo colocadas, ja que
nele tudo é possivel - encantamentos, milagres, metamorfoses - sem que os
personagens da histéria questionem sua existéncia, o que permite supor
que seja algo normal, natural. [...] Cada género tem sua verosimilhanga:
colocado como algo normal, “real”, dentro dos parémetros fisicos desse
espago maravilhoso, aceitamos tudo o que acontece ali sem questiona-lo.

Desse modo, esses dois géneros se apresentam delimitados a partir dessas
conceituagdes que os distinguem. No entanto, a partir do Fantastico e do
Maravilhoso, surge uma terceira via, ou melhor, um subgénero: o Realismo
Maravilhoso, ou também denominado de Realismo Magico. Como assinala Selma
Rodrigues (1988, p. 59), ‘o sintagma ‘realismo maravilhoso’, € aparentemente
paradoxal, ja que o realismo pressupde uma relagdo de verossimilhangca com o
referente e o maravilhoso, de inverossimilhanga”. Dessa forma, esse subgénero
surge primeiramente na literatura hispano-americana a partir do século XX. Nele, &
possivel verificarmos a coexisténcia do sobrenatural e do real de forma harmoénica

em um mundo parecido com o0 nosso. Exemplo disso € a obra Cem anos de solidao
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(1967), do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, considerada um marco do
realismo magico na América Latina.

Para conceituar este género, David Roas (2004, p.36) assinala que, “O
realismo maravilhoso se vale de uma estratégia fundamental: desnaturalizar o real e
naturalizar o insdlito, isto €, integrar o ordinario e o extraordinario em uma unica
representacdo do mundo”. Assim, ao mesclar caracteristicas do mundo real ao
universo magico, sem que se cause estranheza aos personagens, esse subgénero
possibilita uma juncdo tanto do Fantastico como do Maravilhoso, fazendo uma

espécie de simbiose entre o plano do sobrenatural e o plano do real.

3.1 Dimensoes do Insélito em Primeiras Estorias

O estudo acerca do insolito enquanto categoria ainda se volta para a
dificuldade de definicdo deste conceito no ambito das narrativas ficcionais. Alguns
estudiosos o colocam como uma categoria do género fantastico, outros o entendem
como um género literario em potencial. Se pensarmos no significado etimolégico da
palavra, temos o termo solitus em latim, que designa aquilo que € costumeiro,
habitual e frequente. Ja o in, anteposto no inicio da palavra, indica negagdo. Dessa

forma, de acordo com Garcia (2007, p. 19):

Os eventos insdlitos seriam aqueles que nao sao frequentes de acontecer,
sd0 raros, pouco costumeiros, inabituais, inusuais, incomuns, anormais,
contrariam o uso, os costumes, as regras e as tradigbes, enfim,
surpreendem ou decepcionam o0 senso comum, as expectativas quotidianas
correspondentes a dada cultura.

Nao obstante, ndo podemos confundir o insdlito ou os eventos insdlitos com
eventos sobrenaturais. Embora possamos percebé-lo incorporado nas narrativas
ficcionais dos géneros literarios que tém o sobrenatural como caracteristica
essencial, 0 mesmo deve ser caracterizado como algo a parte. Por isso, sua carga
de indefinicdo nao permite delimitagdes. Ainda assim, € possivel perceber sua
manifestacdo em objetos, pessoas e situagdes, provocando, dessa forma,
sentimentos como perplexidade e excitacédo no leitor (COVIZZI, 1978, p. 26).

Nesse sentido, a obra Primeiras Estorias (1962) foi selecionada para o
presente estudo por conter ao longo de seus 21 contos elementos que permeiam o

universo do Fantastico, muito embora seja importante deixar claro que, em se
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tratando de Jodo Guimaraes Rosa, é preciso ter cuidado ao tentar enquadrar sua
prosa literaria em um género especifico, uma vez que a complexidade de sua ficcéo
exige cautela quanto a isso. Dessa forma, a coletdnea de contos, publicada em
1962, é langada seis anos depois da obra mais significativa para o aperfeicoamento
da estética literaria do escritor mineiro, o romance Grande Sertdo: Veredas (1956).
Paulo Roénai (2005), em seu ensaio intitulado “Vastos espacos”, explica a
escolha do autor pelo titulo do livro. Conforme postula, o vocabulo “Primeiras” néo
diz respeito as publicagdes anteriores de Guimaraes Rosa, como se fosse um
compilado de textos de sua mocidade. Até mesmo porque o autor ja havia publicado,
antes disso, Sagarana (1946) e Corpo de Baile (1956), duas coletaneas de contos.
Ja o termo “estodrias”, soa como alusdo a novidade do género adotado, o qual
destina-se a absorver um dos significados de “histéria”, o de conto (= short story)
(RONAI, 2005, p. 21). Assim, a escolha do termo “estéria” vem de encontro a ideia
de distanciamento de “historia”, ou seja, sem um compromisso com a
verossimilhanca dos fatos narrados, e por isso se aproxima da fabula ou anedota.
Desse modo, essas historias curtas também trazem algo em comum, uma
vez que se encaixam dentro de um subgénero: o conto fantastico. Sdo narrativas
que trazem uma mistura do mistico e do enigmatico, através de uma linguagem
singular, que mistura prosa e poesia. E a partir disso que o proprio Guimardes Rosa
(2006, p. 79), em uma carta ao seu tradutor para o francés, Jean-Jacques Villard,

define a obra:

Primeiras Estorias é, ou pretende ser, um manual de metafisica, e uma série
de poemas modernos. Quase cada palavra, nele, assume pluralidade de
dire¢des e sentidos, tem uma dindmica espiritual, filosdfica, disfargcada. Tem
de ser tomado de um angulo poético, anti-racionalista e anti-realista. [...] E
um livro contra a légica comum, e tudo nele parte disso. S6 se apdia na
I6gica para transcendé-la, para destrui-la.

E, pois, através desse neologismo “estoéria”, colocado como énfase para
enaltecer o carater ficcional da obra, que podemos percebé-la como um pequeno
manual de metafisica, capaz de transcender os limites da logica. Por outro lado,
isso ndo quer dizer que, por se tratar de uma obra ficticia, tudo que ha nela seja
mentira ou faz de conta. De acordo com a denominagao do proprio Guimaraes Rosa,
seus romances sdo, na realidade, a “jungdo da ficgdo poética com a realidade”
(ROSA, 2006, p. 79).
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Nessa perspectiva, podemos observar em Primeiras Estorias a juncdo de
elementos misticos, magicos e misteriosos, que permeiam o universo dos
personagens, revelando a presenga de eventos insdlitos nas narrativas que o
compde. Os protagonistas parecem assumir o lugar da primeira idade, ja que sao,
na grande maioria, criangcas e os seres iluminados. Exemplo disso seria a
personagem Ninhinha, do conto “A menina de La”, que possui o dom de realizar
milagres. Ou até mesmo o personagem-pai de “A terceira margem do rio”, que
parece ter sido atingido por uma espécie de iluminacao divina, da qual ndo se pode
decifrar. Paulo Roénai (2005, p. 21), ao discorrer sobre alguns elementos que
permeiam as narrativas da obra, descreve os protagonistas de Primeiras Estdrias da

seguinte forma:

Sao todos, em grau menor ou maior, videntes: entregues a uma ideia fixa,
obnubilados por uma paix&o, intocados pela civilizagdo, guiados pelo
instinto, inadaptados ou ainda nao integrados na sociedade ou rejeitados
por ela, pouco se lhes da do real e da ordem. Neles a intuigdo e o devaneio
substituem o raciocinio. [...] Essa vitéria do irracional sobre o racional
constitui-se em fonte permanente de poesia.

Ao que parece, esses seres estdo imersos em uma espeécie de
encantamento, quase que suspensos em uma outra margem. De acordo com Bosi
(1994, p. 488), “Nas Primeiras Estorias € patente o fascinio do alogico: sdo contos
povoados de criangas, loucos e seres rusticos que cedem ao encanto de uma
iluminagao junto a qual os conflitos perdem todo relevo e todo sentido”. Ao longo das
narrativas, o que podemos observar sao tematicas analogas, tais como a loucura, a
morte e a infancia, sendo vivenciadas por “personagens que sdo sempre seres de
excegao, seja por especial estagio etario, atitudes surpreendentes, acontecimentos
nao habituais ou anormalidade fisico-psiquica” (COVIZZI, 1978, p. 65).

Exemplo disso sdo os contos “A menina de La” e “Sord6co, sua mae, sua
filha". No primeiro, temos a personagem Maria, carinhosamente chamada de
Nininha, uma crianga de quatro anos que tinha o dom de realizar milagres. E
descrita como uma menina quieta, sempre sentada em um canto e cujas palavras
soavam incompreensiveis aos outros. Mas o mais intrigante € que tudo que Nininha
desejava, logo tornava-se realidade. Desejos como querer que aparega um sapo em

sua porta, ver o arco-iris refletido no céu ou até mesmo comer doce de goiaba. Tudo
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que desejava, acontecia. Até mesmo curar sua mae quando estava doente a
pequena Nininha conseguiu, tal qual desejava.

O fato € que a personagem parece nao pertencer ao mundo de ca, mas ao
mundo de I3, dai o titulo do conto. Nininha vive através dos encantos e da magia de
um outro mundo, como uma espécie de ser encantado, cujas habilidades vao além
da compreensdo humana. Assim, percebemos no conto uma espécie de
distanciamento da realidade basica, a partir do carater insdlito que assume a
narrativa. O fato de a personagem Nininha pertencer a dois mundos rompe com o
principio légico-racional que concebemos. Esse indice de estranheza também vai
estar presente no conto “Sordco, sua mae, sua filha”, o terceiro conto de Primeiras
Estbrias.

Essa narrativa tem como tematica a loucura e a soliddo. O inicio da narrativa
nos traz o personagem Sordco, que precisa caminhar até a estagao de trem para
acompanhar sua mae e sua filha para que peguem o chamado “trem do sertdo”,
também conhecido como o trem dos loucos, que partia para Barbacena. Toda a
populagao ali reunida se compadece com a dor de Sordco, tendo que se despedir
agora das unicas duas pessoas que tinha no mundo. No caminho até a estacéo, a
filha de Sor6co comega a entoar uma cantiga incompreensivel a todos. Logo, a
senhora, mae de Sorbco, acompanha-a também, enquanto esperam serem alojadas
no vagao do trem. Depois que o trem parte, ainda se ouve a cantiga ressoando ao
longe, e que agora se ouve também da boca de Soréco. A multiddo que ali estava,
tomada de compaix&o por Sor6co, comega a entoar a mesma cantiga, sem razao
alguma.

Como ja mencionado acima, as narrativas de Primeiras Estérias nos trazem
personagens peculiares, que estdo sempre rodeados de situagdes de excecao.
Dessa forma, esses eventos insélitos nao fornecem ao leitor explicagdes racionais e
tudo o que nos sobra é permeado por incertezas. O mundo natural e o sobrenatural
se encontram em consubstanciacao.

De acordo com Covizzi (1978, p. 84), é “nesse desvelamento gradual que na
maioria das vezes nao termina numa explicagdo logica que esta a esséncia do
insolito rosiano”. E € em busca dessa esséncia que nos deteremos no préximo
capitulo, em analisar as figuragdes do insdlito através do enigma da “A terceira

margem do rio”.
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4 O INSOLITO DA TERCEIRA MARGEM

“E eu, rio
abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.”

Guimaraes Rosa

Estudada a luz das teorias psicanaliticas, filosoficas, literarias e até mesmo
mitico-religiosa, o conto “A terceira margem do rio” nos possibilita uma gama de
interpretagcbes possiveis. O autor se insere dentro da perspectiva de uma literatura
realista, mas utilizando mecanismos que a torna também, de certo modo, irrealista.
Por isso, para adentrarmos na margem do insdlito, precisamos verificar e modalizar
o discurso do narrador-personagem, pois € ele 0 cerne para descobrir os avessos
enigmaticos do conto.

Tofalini (2010), ao estudar a correlacdo entre a imagem sensorial e mental
suscitada a partir do texto verbal, busca encontrar o sentido simbdlico e
transcendental despertados a partir da leitura desse conto. Isso € possivel porque o
discurso metaférico e poético utilizado pelo narrador desperta em nds, leitores, uma
gama de correlagbes entre a imagem e sua simbologia. Dai, entdo, as muitas
interpretacdes que nos deixam a margem do mistério. A primeira imagem suscitada,
de acordo com Tofalini (2010, p. 3), seria o titulo do conto, que “induz o leitor a um
exercicio de imaginagao”.

Dessa forma, levando-se em consideracdo essa acepg¢ao, sabemos que um
rio s6 é composto por duas margens, uma do lado esquerdo e outra do lado direito.
Logo, a ideia de uma terceira margem rompe com a realidade ja estabelecida, pois
quebra uma concepgao de espaco fisico que possuimos. Entretanto, se por um lado,
margem € aquilo que limita, no conto parece ter sentido oposto, pois ganha
dimensbes transcendentais, através de um plano metafisico. Logo, se encontra em
outro nivel de realidade.

O fato é que a travessia sera, neste conto, um dos pontos nevralgicos. Trata-
se, assim, de uma narrativa mitica. Quanto mais se adentra, menos se sabe. E
dessa forma que o narrador conduz seu discurso a partir do fluxo de semi-
envolvimento, mantendo-se afastado, de certa forma, do dever de desvendar o

enigma. De acordo com Covizzi (1978, p. 64):
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Essa atitude, a do espanto do narrador, vai colaborar em grande parte para
o0 enredamento ou envolvimento do leitor, que se identifica com ele. Tenta,
enquanto narrador, imprimir uma certa ordem ao relato para torna-lo
compreensivel ao leitor, e semi-envolve-se na narrativa, tentando
compreendé-la. Entretanto, isso ndo a explica mais.

Levando-se em consideracdo esse pressuposto, podemos fazer uma
correlagdo com a narrativa fantastica, uma vez que a mesma induz o narrador, os
personagens e até mesmo o proprio leitor a um sentimento de duvida e estranheza
frente aos acontecimentos narrados, ndo conseguindo, portanto, encontrar uma
explicagcéo racional para eles. Dessa maneira, o insdlito e o racional convivem, de
certo modo, de forma harménica dentro da narrativa fantastica, pois ambos se
complementam.

Mediante a isso, em termos de composi¢ao estrutural, o espaco do conto esta
situado em um lugar ndo nomeado. No entanto, pela descricdo, podemos perceber
que se trata de um ambiente rural, marcado pela presenca do rio. O foco narrativo é
em primeira pessoa: trata-se do filho, agora ja velho, relembrando o passado,
através de um flashback. O tempo da narrativa é cronoldgico, porque assume a
passagem dos anos, mas também psicologico, uma vez que também ha momentos

de digressoes e reflexdes realizadas pelo narrador. Conforme Covizzi (1978, p. 76):

O movimento geral da narrativa ndo ¢é linear, pois € modificada na oscilagao

dos vaivéns da nao-linearidade por suspensdes, duvidas, tentativa de

apreensao do que se pretende com explicagbes, conceituagdes proverbiais,

antiteses, paradoxos, contrastes, na busca do redondo, do todo, da

unidade. E esse esforgo é feito através da tentativa ideal de dosar a razéo

com a percepgao nos seus estados mais puros, menos aprioristicos, mais

préoximos da natureza, numa tentativa de eliminar ou ignorar as restricoes

impostas pelo tempo, o espago e os condicionamentos racionais e culturais.

Por isso, verificamos a presenca desses elementos no decorrer do enredo,

como, por exemplo, a antitese: “perto e longe de sua familia dele” (ROSA, 2001, p.

68); duvida: “De que era que eu tinha tanta, tanta culpa?” (ROSA, 2001, p. 69); “sou

homem, depois desse falimento?” (ROSA, 2001, p. 70). Esses recursos s&o

frequentemente utilizados pelo narrador rosiano para demonstrar seu sentimento de

incompreensao do todo, como se fosse ao mesmo tempo ator e telespectador da

sua propria vida. Portanto, esse mecanismo pretende, na verdade, encontrar a
solucdo da duvida em direcéo a revelagéo (COVIZZI, 1978).

Sendo assim, o conflito que se instaura dentro da narrativa é a partida nao

convencional do personagem-pai, que num certo dia resolve fazer para si mesmo
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uma “canoa especial, de pau de vinhatico, pequena, mal com a tabuinha da popa,
como para caber justo o remador” (ROSA, 2001, p. 66), e com ela vai-se embora
viver a esmo nas aguas do rio, sem nunca aportar nem partir. Esse caso misterioso
marca a vida de toda a familia, que precisa lidar com a perda de alguém que nunca,
de fato, partiu. Segundo a afirmagao do narrador-personagem: “Ele nao tinha ido a
nenhuma parte. S6 executava a invencdo de se permanecer naqueles espacgos do
rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela nao saltar, nunca mais."
(ROSA, 2001, p. 80).

A atitude do pai é considerada insdlita porque, conforme descreve o narrador,
se tratava de um “homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde mocinho e
menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas” (ROSA, 2001, p.
66). E dessa forma que o filho, o personagem-narrador, vai encontrando maneiras
de nos comunicar que se tratava de um homem normal, cumpridor de suas
obrigagdes e que se parecia também como todos os outros. Dessa forma, néo
haveria uma explicagdo racional para sua atitude de viver solitariamente dentro de
uma canoa no meio do rio, na soliddo que construira para si mesmo.

Assim, no proximo segmento, o narrador mostra a reagao de seus vizinhos e
familiares, que ndo conseguem entender o comportamento anormal do personagem-
pai: “Todos pensaram de nosso pai a razdo que nao queriam falar: doideira, uns
achavam que poderia ser pagamento de promessa, ou ainda caso de doencga
incuravel” (ROSA, 2001, p. 67). Todas essas hipbéteses foram levantadas na
tentativa de encontrar alguma raz&o na atitude estranha do pai. No entanto, nada do
que supunham tinha razao de ser. O pai permanecia no seu isolamento, no entre-
lugar, no siléncio do “ao longe”.

Depois da partida da figura paterna, os filhos e a esposa ficam com a missao
de continuar a vida sozinhos: “A gente teve de se acostumar com aquilo. As penas,
que, com aquilo, a gente mesmo nunca se acostumou, em si, na verdade” (ROSA,
2001, p. 68). Assim, para substituir a figura paterna, a made manda chamar um tio
para auxiliar nos cuidados da fazenda. Depois, um mestre para cuidar da educagao
dos meninos, um padre, para que, através da intervengao divina, o marido desistisse
de sua teima. E, por fim, sem obter éxito, manda que venham dois soldados. Mas

nada disso soluciona o problema:
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Nosso pai passava ao largo, avistado ou diluso, cruzando na canoa, sem
deixar ninguém se chegar a pega ou a fala. Mesmo quando foi, ndo faz
muito, dos homens do jornal, que trouxeram a lancha e tencionavam tirar
retrato dele, ndo venceram: nosso pai se desaparecia para a outra banda,
aproava a canoa no brejao, de léguas, que ha, por entre juncos e mato, e s6
ele conhecesse, a palmos, a escuriddo daquele (ROSA, 2001, p. 69).

A forma como o narrador vai descrevendo a impossibilidade de comunicagao
com esse pai, agora completamente inacessivel por todos, como se se tivesse
transformado em uma espécie de sombra, vivendo a esmo no meio do rio, nos faz
refletir sobre como a figura do pai é desumanizada para que seja comparado a
algum tipo de ser sobrenatural, quase que divino. O personagem pai retrocede a um
estado quase que animalesco, se alimentando de sobras, como um bicho. A
incomunicabilidade e o isolamento desse homem, com o passar dos anos, resulta no
abandono de seus filhos e de sua esposa, que resolvem partir para outro lugar. No

entanto, so seu filho mais velho, o narrador, permanece ali:

Minha irma se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irm&o resolveu
e se foi, para uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos
tempos. Nossa mée terminou indo também, de uma vez, residir com minha
irma, ela estava envelhecida. Eu fiquei aqui, de resto. Eu nunca podia
querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da vida. Nosso pai
carecia de mim, eu sei — na vagagao, no rio no ermo — sem dar razao de
seu feito (ROSA, 2001, p. 69).

E dessa forma, entdo, que podemos entender o lugar simbdlico da terceira
margem como sendo o espago habitado pelo personagem-pai. Nao se trata,
portanto, de um espaco fisico ou temporal, mas transcendental. O pai, cujo nome
nao € mencionado, assim como os demais personagens que compdem o conto, é
um dos grandes enigmas presente nas Primeiras Estérias. E quase que uma
representacdo da travessia que s6 podemos realizar de forma individual, por meio
de um exercicio de introspecgao, por isso s6 ha um lugar nessa canoinha de nada,
construida exclusivamente para ele. E o vidente cuja ideia fixa o leva a cumprir sua
jornada ao longo da terceira margem, enquanto aguarda a vinda de seu filho para
que lhe tome o seu lugar na canoa.

Diante desse cenario de constantes significagdes e ressignificagcdes, a
narrativa implementada por Guimaraes Rosa nesse conto “...] busca estruturas
essenciais do homem e do mundo. Fa-lo através do insdlito, que se constitui na
transcendéncia que sua linguagem opera num enredo ambiguo [...]" (COVIZZI, 1978,

p. 84). Logo, o autor constréi uma terceira margem desconhecida, cujas dimensdes
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parecem esta longe do real. Assim, a atitude adotada pelo pai é vista como uma
viagem em busca das significagbes da propria esséncia humana. O seu estado de
profunda introspecgao revela o desejo de conhecer as profundezas da alma, a fim
de alcancar o estado de revelacéao.

Sendo assim, no ultimo segmento do conto, o narrador-personagem confessa
o seu fracasso diante da impoténcia daquela situacdo vivenciada pelo pai. Agora,
comecgando a despontar os primeiros fios de cabelos brancos, sente que fracassou
enquanto filho: “Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta
culpa? Se o meu pai, sempre fazendo auséncia: € o rio-rio-rio, 0 rio — pondo
perpétuo. Eu sofria ja o comego da velhice — esta vida era s6 o demoramento”
(ROSA, 2001, p. 69). O sentimento de angustia e impoténcia toma-o por completo,
por isso, num instante de impeto, resolve fazer o que nunca antes se propés, que é

tomar o lugar de seu pai na canoa, como uma espécie de remissao:

Eu estava muito no meu sentido. Esperei. Ao por fim, ele apareceu, ai e 13,
o vulto. Estava ali, sentado a popa. Estava ali, de grito. Chamei, umas
quantas vezes. E falei, o0 que me urgia, jurado e declarado, tive que reforgar
a voz: — “Pai, o senhor esta velho, ja fez o seu tanto... Agora, o senhor
vem, nao carece mais... O senhor vem, e eu, agora mesmo, quando que
seja, a ambas vontades, eu tomo o seu lugar, do senhor, na canoal...” E,
assim dizendo, meu coragdo bateu no compasso do mais certo. Ele me
escutou. Ficou em pé. Manejou remo n’agua, proava para ca, concordado. E
eu tremi, profundo, de repente: porque, antes, ele tinha levantado o brago e
feito um saudar de gesto — o primeiro, depois de tamanhos anos
decorridos! E eu n&o podia... Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi,
me tirei de |a, num procedimento desatinado. Porquanto que ele me pareceu
vir: da parte de além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perddo (ROSA,
2001, p. 70).

Como podemos observar no fragmento acima, a tentativa de substituir seu pai
nao é levada adiante. O medo de realizar essa travessia mistica o paralisa e deixa
perplexo, fazendo com que ele fuja daquele lugar e nao volte nunca mais. O
sentimento de fracasso diante de seu ato de covardia suscita na tentativa de
abreviar sua vida, ja que agora ndo ha mais nenhuma razao de ser: “Sou homem,
depois desse falimento? Sou o que néao foi, o que vai ficar calado. Sei que agora é
tarde, e temo abreviar com a vida, nos rasos do mundo” (ROSA, 2001, p. 70). E

assim, alcangando o desfecho da narrativa, temos o ultimo desejo do filho:

Mas, entdo, ao menos, que, no artigo da morte, peguem em mim, e me
depositem também numa canoinha de nada, nessa agua, que nao para, de
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longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio” (ROSA,
2001, p. 70).

Nessa perspectiva, podemos perceber o quanto a figura do rio ¢é
simbolicamente essencial neste conto. O pai e o filho estdo intrinsecamente
interligados pelo mesmo destino, e o rio age como instrumento que une esses
personagens. No entanto, ambos de lados opostos da margem, dai o sentimento de
angustia e de culpa do narrador que nao consegue realizar sua travessia individual,
permanecendo, assim, do “lado de ca”. A melancolia de sentir que ndo cumpriu seu
destino, no momento em que nao realiza o fardo de trocar de lugar com o seu pai, o
leva ao ultimo desejo: ser posto também numa canoinha de nada e ser depositado
nas aguas do rio, como uma forma de se consubstanciar com ele. Dessa maneira, 0
sentimento de querer unificar-se ao pai e ao rio, no artigo de sua morte, seria para
ele a unica forma de remissao de sua grande culpa. Essa unido ao rio seria, entao,
uma forma de libertagao.

Portanto, percebemos que a leitura do conto nos revela uma narrativa
construida a partir do insdlito, uma vez que se estabelece enquanto metafora de
uma terceira margem transcendental, situada no plano metafisico. E, sendo assim, o
rio simboliza a grande travessia humana. Esse rio, de acordo com Tofalini (2010, p.
9), se configura na travessia da existéncia e a ‘agua que n&o para’, que nao acaba
nunca de passar, sugere a corrente da vida e aponta para a irreversibilidade do
tempo, assumindo uma imagem de continuidade”. Por isso, o personagem-pai
vivencia esse fluxo perpétuo do rio, indicando que deseja que seu filho assuma seu
lugar, para, enfim, dar continuidade a essa travessia, que s6 pode ser realizada
individualmente.

Diante disso, entendemos que o conto rosiano nos leva a descoberta do
insolito a partir de um entre-lugar, de um estado concebido para além das fronteiras
do real. Na terceira margem, a compreensdao do todo cede lugar a duvida, a
incerteza e a reflexdo. O viajante-pai parece nao pertencer ao mundo de c4, mas ao
mundo de 14, tal qual a personagem Nhinhinha, do conto “A menina de La”, que
compde a obra Primeiras Estorias. Apesar de nao realizar milagres, vive nesse
profundo estado de introspecg¢ao, sem contato com o mundo fisico. No ao longe. Por
isso, a narrativa ficcional rosiana evoca essa supra-realidade, que subsiste

enquanto matéria vertente.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A ficcdo rosiana nos permite, através do exercicio estabelecido pela prosa
poética, estabelecer o elo entre o real e o irreal. Sdo polos opostos que se
complementam, o que caracteriza a singularidade de suas narrativas. E nesse
universo de avessos enigmaticos que entramos em contato com o inapreensivel,
com aquilo que transcende toda e qualquer loégica. Por isso, sua literatura é
conceituada por Candido (1987) como super-regionalista, porque rompe com a as
barreiras do real, revelando um mundo onde a realidade é apenas uma pequena
parte do todo. E dai, entdo, o seu moderno regionalismo, porque supera, transcende
e reinventa. Trata-se de uma literatura que n&o explica a si mesma, cabendo a nds,
leitores, desvendar seus enigmas.

Dessa forma, Guimaraes Rosa institui uma terceira margem que se configura
enquanto passagem, travessia da vida. O que ha além, n&o é dito, ndo é explicado,
nao € apreensivel aos sentidos. O personagem-pai da “Terceira margem do rio”
encontra-se nesse entre-lugar, semelhante a um limbo, isto €, num ponto de
incerteza e de indefinicdo. Dai o insdlito do conto. Por isso, Rénai (2005, p. 20)
afirma que “todos os rios de Rosa tém trés margens”. Isto é, sempre a possibilidade
de um terceiro elemento. Um mundo onde temos sempre que tomar decisbes
binarias (escolher o certo ou errado, o verdadeiro ou falso), podemos optar por uma
terceira via, ou melhor, por uma terceira margem. E a partir disso, recriar e
reinventar.

Tendo isso em vista, o principal objetivo deste trabalho foi alcangado por meio
das discussdes realizadas acerca do insélito no conto regionalista de Rosa, a partir
das reflexdes de Covizzi (1978). Além disso, contemplamos, também, as dimensdes
do Fantastico em sua prosa, principalmente, nas Primeiras Estorias (1962), que
constitui importante fonte para nosso estudo, e reafirmando, assim, o carater super-
regionalista de sua ficgcao.

Por isso, o principal objetivo desta pesquisa foi dar enfoque as caracteristicas
insolitas presentes no conto “A terceira margem do rio”, a partir do entre-lugar
habitado pelo viajante-pai. O enigma de uma terceira margem transcendental € que
transfigura o insélito da narrativa. E |4 que reside o inapreensivel e o inefavel.

Portanto, espera-se que com este trabalho provocar algumas reflexées sobre

a confluéncia da ficgdo rosiana com a narrativa fantastica, que podem ser



31

percebidos através dos aspectos insélitos presentes em sua prosa. Considera-se
também a importancia de se estudar com mais afinco o conceito de super-
regionalismo na sua ficgdo, uma vez que o tema merece maior atengéo por parte da

critica especializada.



32

REFERENCIAS

ARRIGUCCI JUNIOR, Davi. O mundo misturado: romance e experiéncia em
Guimaraes Rosa. Novos Estudos CEBRAP, 1994.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1994.

CANDIDO, Antonio. Literatura e subdesenvolvimento. /n: CANDIDO, Antonio. A
Educacao pela noite e outros ensaios. Sao Paulo: Atica, 1987. p. 140-162.

CANDIDO, Antonio. Formacgao da literatura brasileira: momentos decisivos. 162.
ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2017.

CAMARINI, Ana Luiza Silva. A literatura fantastica: caminhos teéricos. Sdo Paulo:
Cultura Académica, 2014.

COVIZZI, L M. O Insélito em Guimaraes Rosa e Borges. Sdo Paulo: Atica, 1978.
GARCIA, F. O ‘insdlito’ na narrativa ficcional: a questao e os conceitos na teoria dos
géneros literarios. In: GARCIA, F. (org.). A banalizagao do insélito: questbes de
género literario — mecanismos de constru¢cao narrativa. Rio de Janeiro: Dialogarts,
2007.

RODRIGUES, Selma Calasans. O fantastico. Sdo Paulo: Atica, 1988.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertao: veredas. Sdo Paulo: Nova Fronteira, 1988.

ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras estorias. 152. ed. S4o Paulo: Nova Fronteira,
2015.

ROSA, Joao Guimaraes. Guimaraes por ele mesmo. In: Caderno de Literatura
Brasileira: Jodo Guimaraes Rosa. Sao Paulo, n. 20, dez. 2006, p. 77-93.

ROAS, David. A ameaca do fantastico: aproximagdes tedricas. Sdo Paulo: Unesp,
2014.

RONAI, P. Os vastos espacos. In: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

TODOROV, T. Introducao a literatura fantastica. 3°. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
1981.

TOFALINI, Luzia Aparecida Berloffa. Texto e imagem em "A terceira margem do rio”.
Recorte (UninCor), v. 7, 2010, p. 01-11.



