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“Amar e mudar as coisas me interessa
mais.” (BELCHIOR, A.C. Alucinagéo.
1976).



RESUMO

O objetivo desta pesquisa € analisar de que maneira o cantor Belchior dialogava com
a sociedade brasileira, buscando compreender a sua producdo, farta em analises
criticas sobre diversos temas. O contexto historico € uma perspectiva de analise,
visando conhecer o contexto politico e cultural em que Belchior estava inserido. Diante
disso, abordaremos por meio das cancdes “Alucinacdo” e “Como Nossos Pais”, do
album Alucinagéo, de 1976, a relagao da poética de Belchior com o imaginario mitico
de Eros e Thanatos, que traz a dualidade dos instintos de vida e de morte, na qual o
primeiro — Eros — faz conexbées com o amor e ag¢des pro-sociais e o segundo —
Thanatos — esta ligado a uma morte social, da-se pelo tom revolucionario da sua
poesia, que ecoava as dificuldades e dilemas enfrentados pela sociedade brasileira,
na década de 1970. Para a fundamentacdo tedrica sobre o contexto histdrico
estudado, temos as contribuigdes de Nadine Habert (1992). Para tratarmos sobre o
mito de Eros e Thanatos temos as contribuigbes de Junito Branddo (1991). A
metodologia adotada para esta pesquisa € a bibliografica, além da leitura analitica-
interpretativa. Aprofundamos as leituras sobre a obra de Belchior, como também
estudos acerca do mito de Eros e Thanatos e, para o cotejamento de ambas, apoiamo-
nos no método comparatista.

Palavras-chave: Belchior. Poética. Ditadura Militar. Eros e Thanatos.



ABSTRACT

This research aims to analyze the way the singer Belchior used to dialogue with
Brazilian society which seeks to understand his production, full of critical analysis about
a variety of topics. The historical context is an analysis perspective that intends to
comprehend the cultural and political context in which Belchior was in. Thus, we will
work on the songs “Alucinagao” and “Como Nossos Pais”, both from the Alucinagao
album of 1976, to approach the relation between Belchior’'s poetic and the mythical
imagery of Eros and Thanatos. They bring the dualities of life and death instincts, as
the first one — Eros — connects love with pro-social actions, while the second one —
Thanatos — is connected to a social death, given by the revolutionary tone of his poetry
that echoed the difficulties and dilemma faced by the Brazilian society in the 1970s.
The theoretical foundation about the historical context, we have the contributions of
Nadine Habert (1992). In order to discuss about the myths of Eros and Thanatos, we
have the contributions of Junito Branddo (1991). The methodology used on this
research is the bibliographic one, in addition to the analytical-interpretive reading. We
went further on the readings about Belchior’'s work, as well as the myths of Eros and
Thanatos, and we support our studies on the comparative method.

Keywords: Belchior. Poetics. Military Dictatorship. Eros and Thanatos.
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1 INTRODUGAO

O interesse em desenvolver esta proposta de pesquisa € compreender de que
maneira Belchior dialogava com a sociedade brasileira, buscando pelo entendimento
de sua producao, farta em analises criticas sobre diversos temas. O contexto historico
€ uma perspectiva de analise, interpretacdo e traducdo da realidade, visando
compreender o movimento do real, para buscar a maior fidedignidade ao objeto de
estudo — nosso recorte € a década de 1970.

A pesquisa tem como objetivo geral relacionar a poética de Belchior, que traz
cangbes romanticas e politizadas (de forma especifica no album Alucinagéo - 1976),
ao imaginario mitico de Eros e Tanatos, que traz a dualidade de vida e de morte,
abordada inicialmente por Freud como puls&o de vida e pulsdo de morte’. No entanto,
nossa abordagem seguira a orientagdo do simbolico mitico, sem viés de critica
psicanalitica, mas absorvendo o termo pulsdo, por seu carater explicativo de
tendéncia a algo. Dessa forma, abordaremos o contexto social, histérico e politico da
década de 1970 e sua influéncia na poética de Belchior, o imaginario mitico de Eros e
Thanatos e as relagdes do amor e da morte na poética do compositor cearense, bem
como suas reivindicacdes simbdlicas.

Partindo do contexto de ditadura militar, a relagcao poética de Belchior com o
mito de Eros e Thanatos perpassa diversos temas, ecoando as dificuldades e dilemas
enfrentados pela populagéo brasileira, na década de 1970. Nesse sentido, busca-se
a aproximacao da producao de Belchior, tentando captar, na obra, a relagdo entre o
imaginario da sua poética com aqueles mitos, estabelecidos como elementos para
uma critica social.

Os mitos Eros e Thanatos estao relacionados a forgas ou desejos distintos:
Eros — a pulsdo de vida, libido, sobrevivéncia, apetite, sede e sexo; Thanatos — a
pulsdo de morte, a negacao e destruicdo. Para Brandao (1991, p. 357), Eros é uma
forga, uma energia, perpetuamente insatisfeito e inquieto: uma caréncia sempre em
busca de uma plenitude. Um sujeito em busca do objeto. Ainda de acordo com

Brandao (1991, p. 399), Thanatos € uma descontinuidade, inverséo de vida.

1 Segundo Azevedo e Melo Neto (2015, p. 67) a pulsdo de vida caracteriza-se pelo investimento (no
sentido de promover um interesse) e a unificagéo; ja a pulsdo de morte, pela inanigéo, pela perda da
excitagdo e pela descatexizacdo (desinvestir de energia psiquica). Esta teoria (das pulsées) foi
enunciada por Freud em Além do principio do prazer (1920).
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Nesse sentido, a relacdo da poética de Belchior com os mitos de Eros e
Thanatos da-se pelo tom revolucionario da sua poesia, que coincide com um periodo
de profundos conflitos sociais. Em Alucinagdo? o cantor reverberou criticas e
inconformismo, trouxe para a sua poética o terror e as angustias de uma sociedade
que estava inserida no contexto de um repressivo regime militar. Como todo poeta
que aspira a liberdade, para Belchior o amor é dado como toda possibilidade de
mudanca.

A escolha do album Alucinagédo deu-se pelos ideais dos versos compostos por
Belchior, que também os interpreta. Sua visdo poética da década de 1970 ainda
dialoga com os dias atuais, seus versos nao ficaram parados no tempo. O album
Alucinacéo possibilita diversas interpretagdes, mas, observando o periodo em que foi
langado, € possivel identificar varias criticas direcionadas ao regime ditatorial daquela
época. O disco, instrumento utilizado por Belchior para registrar suas cangdes,
consagrou o cantor como um dos expoentes da cultura brasileira, sensibilizando a
mente de varias geragodes.

O album desperta a atencao pelo esmero estético e tematica de suas letras,
trazendo, em sua poética, inspiracdo para a transformacgao social. O disco sintetiza,
em dez faixas, as angustias, as dores, os medos e as esperangas de uma geragao.
Expressando a si mesmo, traduzindo o seu olhar sobre o cotidiano, Belchior produziu
uma obra fundamental para compreender o Brasil da década de 1970 e uma geracéo
que atravessou anos de opressao e silenciamento.

Para nos embasarmos teoricamente, traremos a discussao os aportes tedricos
de Paz (1982) sobre a Teoria da Literatura, apresentando uma breve definicdo sobre
Poema e Poesia. Para o embasamento em Literatura Comparada, traremos as
consideragdes de Carvalhal (2006), com definigdes e caracteristicas dessa linha de
estudo. Para tratarmos sobre o Imaginario, que € um conjunto de ideias, crengas e
ideologias também sobre mito, utilizaremos as contribuicbes de Wunenburger (2007).
Traremos também as consideragdes de Barreto (2008), que oferece contribuicoes
acerca da imaginagao simbdlica, compreendendo a imaginagédo como uma faculdade

humana essencial.

2 0 album Alucinagédo, langado em 1976, é o segundo LP do cantor e compositor Belchior (1946 - 2017),
pela gravadora PolyGram/Philips e produzido por Marco Mazzola. Considerado a obra-prima do cantor,
o disco atingiu uma extensa exposi¢do na midia, chegando a vender 30 mil copias em um més. Nele
estdo alguns dos maiores sucessos da carreira do cantor e compositor, como “Apenas Um Rapaz Latino
Americano” e “Como Nossos Pais”.
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A metodologia aplicada para a realizagdo deste trabalho sera a Pesquisa
Bibliografica, fundamentando-se em leituras de textos indicados. Aprofundando-se,
principalmente, em estudos sobre a obra de Belchior e do mito de Eros e Thanatos,
para o cotejamento de ambas, apoiamo-nos no método comparatista. A analise final
de nosso recorte, sobre as cancdes “Alucinacdo” e “Como Nossos Pais”, sera
desenvolvida a partir de uma leitura analitica-interpretativa, observando os preceitos

de Amorim (2011, p. 70 — grifos do autor) sobre a leitura analitica:

[...] Mesmo tendo todo o direito a indagagéo, ndo podemos inventar o texto
para conveniéncia da nossa analise. Podemos pressupor e imaginar, mas
nao substituir o texto que temos diante de nds [...]. A pressuposi¢ao e a
imaginacao, depois de seu passeio, devem voltar ao texto e cotejar suas
inferéncias para ver se o texto as confirma ou as rejeita. (AMORIM, 2011, p.
70)

Sobre o ato de interpretar, esclarece Amorim (2011, p. 72 — grifo do autor): “[...]
€ uma tarefa que, a partir da analise e nela baseado, procura explicar os sentidos de
um texto, operando uma mediacao entre este e seus leitores.”

Ainda como embasamento tedrico, destacamos as interlocugcdes com Nadine
Habert (1992) sobre o contexto historico, politico e cultural da década de 1970, bem
como o texto de Rossetti (2017) para descrever a trajetéria de Belchior e a politica, na
década de 1970. Destacamos também Junito Brandao (1991; 2009) trazendo sua
fundamental contribuicdo sobre Mitologia Grega, esclarecendo aspectos dos mitos
abordados.

O trabalho estrutura-se em trés capitulos. O primeiro, esta Introducdo, que
apresenta a pesquisa, elucidando objeto e tema abordado, metodologia,
embasamento tedrico e disposicdo tematica dos demais capitulos; o segundo traz o
contexto historico, politico e cultural do Brasil e a poética de Belchior na década de
70; no capitulo 3, apresentamos as analises das cangdes, relacionando-as com o
imaginario mitico de Eros e Thanatos.

Espera-se atrair novas reflexdes e hipéteses interpretativas acerca do tema,

como também servir de base para outros estudos da area.
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2 BRASIL 70 E ALUCINAGCAO

Neste capitulo abordaremos o contexto histérico, politico e cultural em que o
album Alucinagdo estava inserido, como também a trajetéria de Belchior e os

acontecimentos que influenciaram sua poética, durante a década de 1970.

2.1 Brasil torturado

No inicio da década de 1970, durante o governo do general Garrastazu Médici,
o Brasil vivia o periodo mais duro da ditadura militar implantada em 1964, com
propositos de afastar o presidente Jodao Goulart e seus aliados e de fazer uma
‘limpeza” nas instituicdes, excluindo os comunistas adversarios, chegando, inclusive,
a fechar o Congresso Brasileiro. Esse periodo ficou marcado por praticas de Atos
Institucionais, perseguigéo politica, uma intensa repressao aqueles que eram contra
o sistema ditatorial, com intensa censura. O regime militar extrapolou suas préprias
leis, com a pratica de atos ilegais, cometendo crimes contra os direitos humanos. Nas
palavras de Nadine Habert (1992, p. 7):

A Censura estava institucionalizada, a tortura aos presos politicos corria solta.
A repressao e o clima de terror que o Estado ditatorial imp6s em nome da
“Seguranca Nacional” e do "combate a subversdo comunista” haviam
desagregado e reduzido ao siléncio os movimentos sociais. (HABERT, 1992,

p. 7).

Nesse cenario marcado por forte repressdo, com a atualizagcdo da Lei de
Seguranga Nacional, que trazia decretos ainda mais fortes, com um ideal de guerra
revolucionaria, uma nova legislagdo previa pena de morte por fuzilamento, fortes
penalizagdes para coibir a manifestacdo do pensamento, principalmente aquele
veiculado pelos meios de comunicagédo. Segundo Habert (1992, p.5), o clima da época
estava representado nos versos — reprimidos — de Chico Buarque de Holanda, na
musica “Apesar de vocé”:

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado

N&o tem discussao

A minha gente hoje anda

Falando de lado
E olhando pro chao, viu
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Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuridao. (apud HABERT, 1992, p. 5)

A ditadura militar produziu, além de um sistema de repressao e tortura, um
crescimento econdémico, atingindo o auge da sua popularidade. Em imensa euforia, a
propaganda oficial prometia que, até o ano 2000, o Brasil conquistaria a categoria de
“‘Grande Poténcia Mundial". Aqueles eram os anos do “milagre econdmico”. Os altos
indices econémicos apresentados pelo Brasil possibilitaram a internacionalizacédo da
economia brasileira. Ja no cenario interno, gerou-se um mercado consumidor.
Enquanto isso, de acordo com Habert (1992, p. 8) nas radios de todo Brasil, ecoavam

cangobes ufanistas como a musica “Eu te amo, meu Brasil”, da dupla Dom e Ravel:

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo,

Meu coracéo é verde, amarelo, branco, azul-anil

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo,

Ninguém segura a Juventude do Brasil (apud HABERT, 1992, p. 08).

A economia, que ia tdo bem durante a década de 1970, foi um dos pilares que
sustentaram o regime militar e todo o seu discurso autoritario e ditatorial que estava
estampado em outdoors, exibindo propagandas em defesa do regime da época para
convencer a populagcdo de que aquele estado militarista era algo positivo. Slogans
como "Ninguém segura este Pais” ou “Pra frente Brasil” eram utilizados para promover
a imagem de progresso e satisfagdo social. Para Habert (1992, p.8), o patriotismo
estava propagado nos hinos ufanistas como “Este € um pais que vai pra frente”, do

grupo Os Incriveis:

Este € um pais que vai pra frente

De um povo unido de grande valor

E um pais que canta trabalha e se agiganta

E o Brasil do nosso amor. (apud HABERT, 1992, p. 08)

O grande milagre econdmico brasileiro daquele periodo foi garantido pelo
investimento estrangeiro, feito no Brasil por empresas multinacionais e também
através do acesso as linhas de crédito disponibilizadas por instituicdes financeiras
estrangeiras. Segundo Habert (1992), com intuito de centralizar as decisdes

econbmicas, foi criado o Banco Central. Do mesmo modo, com intuito de favorecer o
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crédito e resolver o déficit habitacional, o governo criou o SFH (Sistema Financeiro
Habitacional), formado pelo BNH (Banco Nacional de Habitagédo) e pela CEF (Caixa
Econdmica Federal).

Ainda de acordo com Habert (1992), outro fator importante, foi a criagdo de
bancos para estimular o mercado de capitais e a abertura de crédito para o
consumidor, melhorando, entre outros, o desempenho da industria de automdéveis. O
entdo Ministro da Fazenda, Delfim Neto, justificou essas medidas como fundamentais
para impulsionar o crescimento do Pais, utilizando a metafora do bolo, que precisava
crescer para depois ser repartido. Entretanto, no final de 1973, terminava o ciclo de
expansao e do crescimento da economia brasileira, com a crise do petrdleo,
ocasionada pela guerra arabe-israelense, que levou os paises arabes a criarem
Organizagao dos Paises Produtores de Petréleo (Opep) e, assim, elevarem o preco.
Com o abalo econémico mundial, o governo dos Estados Unidos promoveu a elevagéo
dos juros. O Brasil foi, entdo, duplamente atingido, gerando uma crise econémica
interna. No Pais do “milagre econémico", outros numeros mostravam a realidade sem

mistérios. Sobre o “milagre”, esclarece Nadine Habert (1992, p. 13-14):

Na realidade, o crescimento da economia brasileira entre 1969 e 1973 nada
tinha de milagroso. O periodo Médici representou a consolidagdo da
expansao capitalista nos moldes que ja vinham se delineando, contando com
as bases econOmicas e politicas anteriormente implantadas e com a
recuperacdo da economia mundial a partir de 1967-68. O que convencionou
chamar de “milagre” tinha a sustenta-lo trés pilares basicos: o
aprofundamento da exploragéo da classe trabalhadora submetida ao arrocho
salarial, as mais duras condi¢6es de trabalho e a represséao politica; a agao
do Estado garantindo a expansao capitalista e a consolidagdo do grande
capital nacional e internacional; e a entrada maciga de capitais estrangeiros
na forma de investimentos e de empréstimos. (HABERT, 1992, p. 13- 14).

O “milagre”, portanto, veio as custas dos trabalhadores e das classes menos
favorecidas. O arrocho salarial e a intensificagdo da exploracado do trabalho foram os
elementos basicos para a grande acumulagéo de capitais (HABERT, 1992, p. 14). No
governo militar, os aumentos salariais eram incompativeis com a inflagdo e com a
produtividade, ficando o salario cada vez mais baixo. Aliado a tudo isso, havia as
exaustivas jornadas de trabalho, a pressdo das chefias e salarios ainda menores
pagos as mulheres. Segundo Habert (1992), tudo isso era garantido pela repressao
as manifestagdes operarias, proibigao de greves e o controle sobre os sindicatos.
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O plano do “milagre" trouxe uma divida externa muito grande para o Brasil,
aliada a ma distribuicdo de renda. O Brasil concentrou sua riqueza nas maos dos mais
ricos, contribuindo, de maneira acentuada, com a desigualdade social. A classe
trabalhadora e menos favorecida teve sua situacao social e econdmica visivelmente
precarizada, sendo privada dos seus direitos basicos. Os trabalhadores moravam na
periferia, onde faltava tudo: agua, luz, transporte, postos de saude, escolas. Eram
condicbes precarias, sem qualidade de vida.

Ao longo daqueles anos, diante de um cenario de opressao politica, violéncia e
desigualdade social, a esquerda resistia e manifestava-se de forma organizada. Muito
embora o governo do general Médici e o seu Estado repressivo tenham provocado um
retrocesso nos movimentos sociais, a luta contra a ditadura ndao parou. Grupos
estudantis, operarios, intelectuais, populares e artistas resistiam ao estado ditatorial
da época.

A Igreja Catdlica assumiu papel de destaque na luta contra a repressao e a
tortura. Inicialmente, populares reuniam-se nas paréquias e discutiam os problemas
enfrentados pela comunidade. Em pequenas assembleias, os moradores articulavam-
se e levavam suas reivindicagdes até as autoridades. Essas movimentagées deram
origem a movimentos maiores. Segundo Habert (1992), foi por iniciativa das mulheres
de Clubes de Maes que surgiu, em 1973, o Movimento Contra o Custo de Vida, que
ganhou notoriedade na década de 70. Com maior comprometimento da Igreja Catdlica
nas causas populares, a posi¢cao dessa instituicdo diante do regime militar foi
redefinida. Nadine Habert (1992, p. 37) afirma que:

Com o maior fechamento politico do regime militar em 1968, comecgou a
prevalecer na CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil) o setor mais
atuante da Igreja, que adotou posi¢des de duras criticas ao governo militar,
colocando-se na defesa dos direitos humanos e denunciando a situacao de
injustica social em que vivia o povo brasileiro. (HABERT, 1992, p. 37).

Diante da crise econdmica e do fim da euforia do "milagre", o nome do general
Ernesto Geisel, um militar da “linha castelista™, foi anunciado para substituir Médici,
em meados de 1973, com intuito de garantir a continuidade do regime diante da crise,

buscando uma nova institucionalizagdo do regime, em oposigéo a linha dura, afinal, a

3 Nome originado do general Castello Branco, primeiro presidente apés o golpe de 64, que compreendia
o regime militar como transitério. Os militares desta ala eram reconhecidos como “moderados”, opondo-
se aos de “linha dura”.
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resisténcia armada ja havia sido derrotada e, para garantir continuidade, o regime
precisava de articulagdes politicas para controlar a insatisfacdo e manifestagdes de
OpOsSigao que comegaram a surgir.

O governo do general Geisel tomou posse em margo de 1974, anunciando um
projeto de “distensao politica, lenta e gradual”’, que mantinha os mesmos principios de

repressao e controle, isto é:

Ao mesmo tempo que continuava usando - e fartamente - o Al-5, a Lei de
Seguranga Nacional, o aparelho repressivo, promovia algumas reformas
politicas nas instituicbes do poder como a reordenagdo do papel do
Congresso e dos partidos e a reformulagdo da legislagdo autoritaria,
substituindo progressivamente os atos de excegdo por outras leis que
mantinham o conteudo principal da dominagao politica. (HABERT, 1992, p.
43-44).

No inicio do governo Geisel, a tranquilidade forgcada deu lugar as primeiras
manifestagbes. A sociedade comegou a resistir mais abertamente a ditadura.
Paralelamente, as persegui¢des politicas e aos movimentos estudantis e populares
continuavam. Segundo Habert (1992, p. 49), atentados terroristas praticados por
grupos de direita, como sequestros, ameacgas a lideres sindicais e explosbdes de
bombas, tomavam de conta do Brasil.

Durante a segunda metade da década de 1970, os atos de protesto contra a
ditadura se intensificaram:

As ruas foram tomadas pelos movimentos estudantil, popular, operario de
mulheres, alargando o espaco da abertura e revelando que havia ndo s6 uma
crescente opinido publica contraria ao regime em geral, como também uma
diversidade de interesses e reivindicagbes especificas, de forma de

expressado e de organizagdo dos varios setores da sociedade. (HABERT,
1992, p. 51).

Os protestos eram pela liberdade, pelo fim da ditadura e das torturas, pela
instalacao de eleigdes livres e pelos direitos humanos. A classe operaria alcangou um
lugar de destaque diante das lutas nacionais, promovendo grandes greves. O
movimento estudantil, que ja tinha visibilidade, organizou grandes manifestagdes,
reivindicando a anistia dos oposicionistas presos e ou exilados e uma Assembleia
Constituinte. Em margo de 1979, diante de um processo eleitoral conturbado, o
general Jodo Batista Figueiredo tomou posse para o mandato de seis anos e aprovou
o projeto da anistia e o da reformulag&o partidaria.
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2.2 Arte e militancia

A producao cultural no Brasil, durante os anos da ditadura militar, foi marcada,
sobretudo, pelo clima de censura e repressao, de vigilancia permanente, dirigida
contra o pensamento critico e inovador, que ndo se submetia a ideologia dominante,
segundo Habert (1992). O desejo era de mudanga, através de muita resisténcia e

criticas ideoldgicas ao governo. Ainda de acordo com Nadine Habert (1992, p. 74):

Se, por um lado, a produgao cultural foi influenciada por este clima de terror
que atravessou a década com maior ou menor peso, provocando a
autocensura, a introspecgao e as vezes, a paralisia (situagdo a que muitos
chamaram de “vazio cultural”, por outro lado, apresentou manifestacdes
significativas de resisténcias e, principalmente, de busca de novas linguagens
e novas formas de criagdo. (HABERT, 1992, p. 74).

No cenario complexo em que se deu a producao cultural na década de 1970,
alguns tragos podem ser apontados. Durante a ditadura militar a repressao a produgéo
cultural perseguia qualquer ideia que pudesse soar contraria aos ideais do governo.
Bastava uma palavra ou frase mal interpretada e a censura apresentava seu carater
repressor. Naquela época, os militares prenderam, sequestram, torturam e exilaram
artistas, jornalistas e intelectuais.

Outro trago importante, segundo Habert (1992), na producgé&o cultural dos anos
1970 foi a presenca do Estado. Na tentativa de controlar, intermediar, direcionar a
producdo cultural do Brasil, o Estado financiou projetos, promoveu a produgao e
distribuicdo de filmes nacionais, patrocinou montagens de pecgas de teatro, promoveu
shows etc:

A partir de 1974-75, o Estado intensificou esta agdo e formulou a chamada
Politica Nacional de Cultura (governo Geisel). O periodo foi atravessado por
acirradas polémicas nos meios artisticos e intelectuais, envolvendo visdes
diferentes sobre a politica do governo e sobre as relagbes das artes e dos
artistas com o Estado. (HABERT, 1992, p. 75).

Com a promessa de abertura gradual, lenta e segura do governo do general
Geisel, artistas e intelectuais esperavam certo alivio na repressdo. Porém, dezenas
de portarias estipulando retirada de cenas de filmes, de faixas de discos ou

censurando obras inteiras, continuaram. Tudo que estava para ser publicado era
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controlado. Vez ou outra, o espacgo de noticia, fotos e charges censuradas acabavam,
dando espacgos para receitas culinarias, em sinal de protestos. A furia da represséo
resultou em teatros destruidos, sequestro e interrogatorio de artistas e no exilio de
musicos e escritores. A produgado cultural trazia constatagbes ao regime militar, com
atencdo aos grandes temas ideoldgicos. Segundo Habert (1992), temas politicos e
sociais estiveram presentes na producéo cultural mais engajada contra a ditadura.
Destacaram-se, nessa linha, romances politicos, memdrias, depoimentos, denuncias
de fatos encobertos pela censura, etc.

Nos anos de 1970, o cinema brasileiro se fortaleceu com o apoio estatal,
conseguindo um reconhecimento inédito. Os filmes nao retratavam apenas a miséria
do pais, mas a colocava no centro da sua linguagem, trazendo critica social e politica,
com temas relacionados ao contexto de ditadura e censura em que o Brasil estava
inserido. para Nadine Habert (1992, p. 76):

Também no cinema destacaram-se filmes que, com diferentes estilos e
enfoques, deram énfase a temas populares e urbanos relacionado a situacao
brasileira, as condi¢cbes de vida e as lutas dos trabalhadores, aos migrantes,
aos menores, a violéncia e corrupgao policial, ao mundo marginal urbano;
adaptagdes de classicos da literatura e temas histéricos, recuperando
episédios e conflitos sociais da histéria brasileira sob prisma citrico.
(HABERT, 1992, p. 76).

O teatro tinha sua arte feita em contato direto com o publico. Os grupos
independentes baseavam-se em pecas de cunho politico, abordando temas que
representassem a realidade da sociedade. Os artistas do teatro estavam entre os

principais alvos da repressao. Nadine Habert (1992, p. 76) afirma que:

As experiéncias dos grupos independentes de teatro - vivéncia coletiva,
textos adaptados ou escritos pelos proprios integrantes dos grupos,
compostos em sua maioria por estudantes e trabalhadores de diversas
categorias, temas que representavam e questionavam a realidade social -
foram especialmente significativas. InUmeros grupos (muitos em S&o Paulo
como Truques, traquejos e teatro; Galo de briga; Nucleo,; Unido e Olho vivo;
Treta no teatro, entre outros) nasceram em torno de propostas que
priorizavam sua atuacgao integrada a realidade e a luta dos trabalhadores, e
durante anos desenvolveram um importante trabalho nos bairros, nas
pardquias; nas associagdes de trabalhadores, nas casas de cultura, nos
sindicatos, rompendo com os espagos tradicionais e elaborando novas
concepgdes artisticas e de engajamento politico. (HABERT, 1992, p. 76).
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A literatura, que fazia duras criticas ao regime ditatorial na década de 1970,
teve um grande destaque entre as artes de resisténcia, utilizando as varias formas de
escrita para transmitir ideias e intervir nos debates sobre a sociedade e as liberdades
publicas, expressando opg¢des de resisténcias e ideoldgicas em busca de novas
praticas em um tempo de mudancgas. A literatura, na ditadura militar, proporcionou
reflexdes sobre a violéncias das relacdes sociais e politicas, reconhecendo, assim, a
palavra literaria como meio de resisténcia cultural, principalmente com a chamada
“literatura marginal*”, da “geragdo mimeografo”, que produzia e distribuia diretamente
seu material (fora do circulo editorial, portanto), driblando, assim, os mecanismos de
censura.

No cenario musical da producao cultural na década de 1970, cantar passou a
ser um ato de risco. Compor, mais ainda, ja que a censura estava instaurada sobre
aqueles que eram contra o regime. Artistas que estavam vinculados a musica,
encontravam nas composi¢cdes de suas cangdes, uma forma de protesto. Os
compositores usavam metaforas para driblar a ditadura. Artistas como Caetano
Veloso, Chico Buarque, Geraldo Vandré integram a vasta lista de artistas perseguidos
pela ditadura militar.

Segundo Napolitano (2012), surge na sociedade brasileira a MPB, dotada de
um alto reconhecimento junto as elites da audiéncia musical. O autor afirma que:

A partir de entdo, os movimentos, artistas e eventos musicais e culturais,
situados entre os marcos da Bossa Nova (1959) e do Tropicalismo (1968)
foram idealizados e percebidos como balizas de um ciclo de renovagao
musical radical, que ao que tudo indicava, havia se encerrado. Ao longo deste
ciclo, surgiu e se consagrou a expressao Musica Popular Brasileira (MPB),
sigla que sintetiza a busca de uma nova cang¢ao que expressasse o Brasil
como projeto de nacgdo idealizado por uma cultura politica influenciada pela

ideologia nacional-popular e pelo ciclo de desenvolvimento industrial,
impulsionado a partir dos anos 50. (NAPOLITANO, 2002, p. 1).

O cantor e compositor Geraldo Vandreé, foi um dos icones da musica brasileira
de protesto. Ganhou repercussao nacional em 1966, no festival da TV Record, com a
musica "Disparada", composta com Théo de Barros e defendida por Jair Rodrigues.
A consagragao de Vandré veio através da cangao “Para Nao Dizer Que Nao Falei Das

Flores”.

4 “Na verdade, marginal, é simplesmente o adjetivo mais usado e conhecido para qualificar o trabalho
de determinados artistas, também chamados independentes ou alternativos [...]” (MATTOSO, 1981, p.
8)
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Caminhando e cantando e seguindo a cangao
Somos todos iguais, bragos dados ou néo

Nas escolas, nas ruas, campos, construgdes
Caminhando e cantando e seguindo a cangao
Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer
Vem, vamos embora, que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer
Pelos campos ha fome em grandes plantacdes
Pelas ruas marchando indecisos corddes
Ainda fazem da flor seu mais forte refrao

E acreditam nas flores vencendo o canhao

[..]
(VANDRE, Geraldo Vandré no Chile, 1968).

O tema da musica também era considerado uma agressao a ditadura,
trazendo criticas ao regime, em seus versos marcantes — transformou-se em hino
contra a repressao.

Chico Buarque também foi um dos artistas que lutaram contra o sistema.
Trazia, em suas cang¢gdes, uma verdadeira resisténcia ao regime. Considerado o mais
engajado compositor de musicas de protestos, Chico Buarque foi, por isso mesmo,
um dos artistas mais perseguidos pela censura. Varias letras de seu cancioneiro, a
época, transitam em vias anti-golpistas, como “Rosa dos ventos”, “Samba de Orly”,
“Cordao”, “Acorda amor” (com os pseuddnimos de Julinho da Adelaide e Leonel
Paiva”) e "Calice" (em parceria com Gilberto Gil), que foi escrita em 1973, trazendo

fortes criticas ao regime militar:

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade n&o se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forga bruta

]
(BUARQUE, Chico, 1989, p.108)

Logo surgiria uma nova geragdo que, segundo Ana Maria Bahiana (1980,

p.173), “[...] s6 queria mudar o mundo e a musica”, mesmo circulando em grupos
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diferentes. Revelaram-se compositores como Ivan Lins, Luiz Gonzaga Junior, Alceu

Valenca e o cearense Belchior.

2.2 De Sobral, um latinoamericano universal

Anténio Carlos Gomes Belchior Fontenelle Fernandes, ou como era e é
conhecido, Belchior, nascido em 26 de outubro de 1946, na cidade de Sobral, no
interior cearense, foi um memoravel cantor, compositor e artista plastico brasileiro. Na
década de 1970, ao se mudar para a capital Fortaleza, iniciou sua carreira artistica:
comecgou vencendo o IV Festival Universitario da MPB, que era promovido pela antiga
TV Tupi, fez contato com Fagner, Ednardo, Cirino, entre outros artistas cearenses, e
criaram um grupo que ficou conhecido como pessoal do Ceara.

Numa entrevista nos anos 1970 para o Pasquim, Belchior falava que tinha 22
irmaos, e que o pai dele, o sr. Otavio, pretendia fazer 25 filhos para igualar aos 25
bichos do jogo. Sua mae, dona Dolores, sempre o criou préximo da vida eclesiastica
nordestina — participava do coral na igreja. Logo cedo, Belchior foi apresentado as
cancdes de Angela Maria e Cauby Peixoto. O compositor, a0 mesmo tempo que
cantava, iniciou seus estudos em Filosofia, e passou um periodo hospedado em um
mosteiro, na cidade de Guaramiranga, estudando latim, canto gregoriano e italiano.
(LIMA, 2017).

Voltando a Fortaleza, entrou para o curso de medicina, da Universidade Federal
do Ceara, mas, faltando apenas um ano para terminar, abandonou a faculdade para
se dedicar exclusivamente a musica. Mudou-se para o Rio de Janeiro, onde
conquistou alguns festivais e logo depois partiu para Sdo Paulo, onde criou trilhas
sonoras para programas de tv, compés musicas junto com Fagner, uma delas fazendo
sucesso na voz de Elis Regina. A partir dai, Belchior comegou sua trajetoria para
tornar-se um dos artistas brasileiros mais consagrados (Holanda e Sampaio, 2021).

Segundo Rossetti (2017), o contato com as ciéncias humanas, que Belchior
teve através da filosofia, somado a desordem no pais, em fungdo do Regime Militar,
transformaram o cantor em um critico obstinado da realidade politica e, por
conseguinte, um pensador das angustias do povo brasileiro. Em 1976, o artista langou
o LP Alucinagéo, album mais famoso de sua carreira, e que reverbera até os dias de

hoje. No disco, o compositor fala sobre:
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A frustragédo do jovem com a falta de mudancgas politicas e da necessidade
de afastamento de visdes religiosas nas decisdes diarias. Além disso, as
faixas do disco vém carregadas da discussdo sobre como € preciso
ultrapassar os limites morais impostos pela sociedade e se tornar
efetivamente responsavel pelos préoprios atos, sem deixar de lado a
esperan¢a em mudangas no futuro. (ROSSETTI, 2017, p. 2).

Rossetti (2017) aponta que, para Belchior, o LP Alucinagdo foi feito com
sinceridade, crueza, afiado e até com certa violéncia, trabalho apoiado nas reflexdes
dos atos dos jovens da época, e deu inicio a fala, direta e abertamente sobre suas
frustracdes ideoldgicas, filoséficas e politicas de toda uma geracéo.

Belchior era atento aos movimentos que aconteciam. Em um programa, ele
falou sobre a importancia da musica na realidade brasileira dos anos 1970, e sua
busca por cangbes que apontassem caminhos alternativos para o regime politico-

econdmico vigente no Pais.

A minha geragéo toda ficou ocupada e preocupada com a questao do sonho.
Mudar as coisas, mudar o mundo. Os remédios eventuais na questdo da
mudanga do mundo sdo sempre amargos. Nao é que minha musica tenha
essa qualidade explicita de musica de protesto. Minha musica era mais de
processo. [...] Eu sempre pensei em fazer musica sobre a questdo do
desconcerto do mundo, ndo era exatamente uma mdusica contra, pura e
simplesmente, as coisas que via. E no meio disso, em uma expressao
legitima de cidaddo comum de n&o poder estar conformado com o mundo
que vé. (VOZES DO NORDESTE, 2007, apud ROSSETTI, 2017).

Além disso, na letra de uma de suas musicas, Belchior adjetivava os
preconceitos que acometiam o pais, pontuando com sua poética quem realmente
eram “os invisiveis” da sociedade: os negros, os pobres, as mulheres, os gays, 0s

trabalhadores nas fabricas, as prostitutas e os sem-teto.

Um preto, um pobre, um estudante, uma mulher sozinha

Blue jeans e motocicletas, pessoas cinzas normais

Garotas dentro da noite, revolver: cheira cachorro

Os humilhados do parque com os seus jornais

Carneiros, mesa, trabalho, meu corpo que cai do oitavo andar
E a solidao das pessoas dessas capitais

A violéncia da noite, o movimento do trafego

Um rapaz delicado e alegre que canta e requebra, € demais
Cravos, espinhas no rosto, rock, hot dog, "play it cool, baby"
Doze jovens coloridos, dois policiais

Cumprindo o seu duro dever e defendendo o seu amor e nossa vida.

]
(BELCHIOR, Alucinagéo, 1976).



24

Nesse sentido, segundo o cantor, a linguagem direta sobre as angustias,
frustracdes, falta de sentido da existéncia do povo brasileiro, tem objetivo de falar aos
ouvintes que, “o sonho acabou. Agora temos que inventar um novo. Se o antigo
morreu, qual sera o proximo?” (CAMINHOS DA CULTURA, 1982 apud ROSSETTI,
2017).

Belchior deixou seu legado, foi um mito, um profeta da liberdade para os
brasileiros, produziu varios albuns ao longo de 25 anos, fora as parcerias e
coletaneas. O artista faleceu em 30 de abril de 2017, na cidade de Santa Cruz do Sul,

aos 70 anos, deixando vasta obra atemporal e de apuro estético.
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3 “AMAR E MUDAR AS COISAS” - EROS VENCENDO THANATOS

Neste capitulo, inicialmente abordaremos os mitos de Eros e Thanatos, para,
em seguida, procedermos a leitura analitico-interpretativa de nosso recorte — as
cancdes "Alucinacao" e “Como Nossos Pais”, langadas no disco Alucinacéao, de 1976,

relacionando-as com o imaginario mitico inicialmente apresentado.

3.1 Eros e Thanatos

O mito de Eros e Thanatos foi abordado por Freud na sua obra Além do
principio do prazer langada em 1920 para descrever as teorias das pulsbes de vida e
de morte, acreditando serem responsaveis por grande parte do comportamento
humano. A leitura aqui retratada, no entanto, é baseada em Junito de Souza Brand&o
e na sua marcante presenga como estudioso da Mitologia Grega.

Segundo Brandao (2009), Eros, que em grego significa desejo irreversivel, é o
deus do amor, o mais belo entre os deuses. Dotado de uma natureza varia e mutavel,
o mito do amor evoluiu bastante, desde o século IX a.C. ao século VI d.C. No entanto,
apesar de suas varias genealogias, Eros, permanecera sempre, mesmo a época de
seus disfarces e indumentarias da época alexandrina, a forga fundamental do mundo.
Eros tem caracteristicas bem definidas e significativas: sempre em busca do seu
objeto, sabe arquitetar um plano para atingir um objetivo, “a plenitude”. Assim, Eros é
‘Uma forga, uma ‘energia’, perpetuamente insatisfeito e inquieto: uma caréncia
sempre em busca de uma plenitude. Um sujeito em busca do objeto.” (BRANDAO,
2009, p. 197).

Brandao (2009) esclarece ainda que Eros — o amor — a puls&do fundamental do
ser, a libido, uma forga espiritual, uma fonte de progresso. O amor € a busca, o desejo

da liberdade; Thanatos — a morte — é a "escuridao". O sentido de morrer significa
ocultar-se, ser como sombra. “Tanatos® € uma cessagdo, uma descontinuidade, uma
invers&o da vida, ndo um inimigo fisico.” (BRANDAO, 1991, p. 399). E uma fonte de
angustia, um véu negro. Do ponto de vista simbdlico, de acordo com Brandao (1991),
Thanatos é o aspecto destruidor da vida, divindade que introduz almas no mundo das

trevas.

5 Junito Brandao faz opgéo pela grafia Tanatos, diferindo da nossa (Thanatos).
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No cancioneiro de Belchior, é possivel identificar, de um modo geral, criticas a
realidade politica do Brasil, reverberando as angustias e frustragbes do povo
brasileiro. Buscamos, nesse estudo, compreender como se processam as forcas
miticas opostas — Eros e Thanatos — na constru¢do das imagens poéticas do

compositor cearense.

3.2 “Alucinagao”

Alucinagéo foi o segundo album langado pelo cantor Belchior em uma época
quando as gravadoras dominavam o mercado musical. No cenario brasileiro daquele
periodo, o compositor mostrou sua elaborada verve poética ao abordar pontos criticos
como politica, juventude, amor, frustragao e destacando os movimentos esquerdistas
dos quais a juventude participava.

Nunes (2021), aponta que o album Alucinagé&o traz ideias compativeis com o
que vivia o compositor, seu autorretrato estava explicito nas cangdes, as vezes com
rebeldia, melodias afiadas e mensagens que eram comparadas a uma espada,
atingindo um sistema hipdcrita e conservador.

Na cancgao “Alucinacéo” (ver anexo A), o compositor canta o que sente, o que
vé, 0 que pensa, como uma alucinagdo. Em uma entrevista no ano de 1977 (apud
ROSSETTI, 2017) para a revista Pop®, Belchior fala sobre a musica-titulo Alucinagéo:
“viver & mais importante do que pensar sobre a vida. E uma forma de delirio absoluto,
entende?”. Para o cantor, essa alucinagao tem que ser nas coisas reais, no presente,
no aqui agora. Isso torna-se um paradoxo, logo, € bem dificil alucinar-se nas coisas
reais, concretas (ROSSETTI, 2017).

Conforme Medeiros (2017), a musica “Alucinagao”, pontuava as discriminagdes
que existiam no pais naquela época, e criticava um governo preconceituoso que
excluia e maltratavam os negros, os pobres, as mulheres, os gays, os trabalhadores
nas fabricas, as prostitutas, os sem-teto, a letra da musica diz:

Um preto, um pobre, um estudante, uma mulher sozinha.
Blue jeans e motocicletas, pessoas cinzas normais.
Garotas dentro da noite.

Os humilhados do pargue com os seus jornais.

6 Revista da Editora Abril, comercializada entre os anos 1972 e 1979. Segundo Oliveira (2016, p. 70):
“[...] nas suas paginas, foram enfocados assuntos sobre comportamento, moda e musica voltados para
os jovens daquela época.”
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Um rapaz delicado e alegre que canta e requebra. E demais.
Dois policiais cumprindo seu duro dever e defendendo seu amor por nossa
Vida.

[...]
(BELCHIOR, 1976 - grifos nossos).

A cancao que da nome ao disco é atemporal e cheia de vigor, com ternura e
lamentosa. Sua aproximacgéao e admiragao pela filosofia o ajudou a ter uma percepgéao
singularizada pela existéncia, sempre soube de que lado deveria estar, se colocou
junto aos excluidos, pois se sentia massacrado pela maquina fonografica e pelo
sistema de shows business. (MEDEIROS, 2017).

Na perspectiva mitolégica, movido pela pulsdo de morte, Belchior traz no seu
canto as suas frustragbes. Incomodado com o misticismo que ditava e limitava as
acdes humanas, privando-as do novo, pautadas nos conceitos de bem e mal.
Mostrando-se avesso a teorias que viesse a Ilhe decepcionar depois, o0 poeta traz
criticas as especulacdes sobre a vida, porque para Belchior o mais importante ndo
sdo as especulacdes, as teorias, mas sim, a proépria vida. Seguindo essa linha de
pensamento, na cangéo “Alucinagéo”, o eu lirico traz criticas ao sentido mistico que

guiava os homens e angustiava Belchior:

Eu ndo estou interessado em nenhuma teoria

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Nem em tinta pro meu rosto ou oba oba, ou melodia
Para acompanhar bocejos, sonhos matinais

Eu ndo estou interessado em nenhuma teoria

Nem nessas coisas do oriente, romances astrais

A minha alucinagao é suportar o dia a dia

E meu delirio é a experiéncia com coisas reais.

[...]
(BELCHIOR, 1976 - grifos nossos).

Belchior parecia ter um modo de pensamento proprio, sua ideia de “delirio das
coisas reais” era adotada como politica, esta ideia aponta para uma reflexdo de dois
pontos relacionados com a pulsdo de morte: diante de uma vida em desespero,
exausta, a perda de sentido dos experimentalismos linguisticos, e a constituicdo da
vida em sua concretude como intragavel, o que acaba por gerar, um sistema circular
delirante, vida exausta. (ZAGHETTO, 2017).

Para Belchior viver & mais importante do que pensar sobre a vida. E um delirio
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real. Percebe-se que a alucinagao do poeta é concreta, um chamado para o instante
presente, para o cotidiano, para a verdadeira realidade de um amargo e angustiante
cenario, provocando a sua geragao dos anos de 1970 que estava acomodada diante
de um contexto de ditadura militar, ja ndo existia luta contra o sistema.

Para o eu lirico, nada adianta se preocupar com as conjunturas astrais e nao
pensar no seu proximo, ndo viver com o coracdo. Ao mostrar a necessidade de
aproximacao das coisas reais, a cangcao quebra um pouco desse pensamento mistico
e mostra o sentimento que o atravessa e € compartilhado pela maioria das pessoas
naquele periodo, no qual a vida é solitaria, sofrida, violenta:

E a soliddo das pessoas dessas capitais

A violéncia da noite, o movimento do trafego

Um rapaz delicado e alegre que canta e requebra, é demais

Cravos, espinhas no rosto, rock, hot dog, "play it cool, baby"

Doze jovens coloridos, dois policiais

Cumprindo o seu duro dever e defendendo o seu amor e nossa vida.

[...
(BELCHIOR,1976).

Na cancgao, podemos destacar uma aproximag¢ao com a morte, no verso “meu
corpo que cai do oitavo andar” Belchior (1976), mas nao a morte real. Tomado por um
sentimento de descontentamento de uma vida sem propdsitos, descontinuada,
simbolicamente falando, o eu lirico traz essa relacdo de morte, compreendida como
um aspecto destruidor da vida, angustia, como mal-estar e morte social.

Do mesmo modo, a cangao faz conexdes com a pulsao de vida. Tomado por
uma inquietacédo, um desejo de mudanca, de libertacdo de um cenario sombrio, o eu
lirico mostra que apesar de viver em tempos sombrios, existe sim, tempo para amar e
mudar as coisas. Entdo, ao contrario da visdo profética de Laranja Mecéanica’,
anunciando o terror, 0 amor € dado como resposta e possibilidade de mudanca. O eu

lirico encontra no amor a energia necessaria para 0 novo:

Mas eu n&o estou interessado em nenhuma teoria

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Longe o profeta do terror que a laranja mecanica anuncia
Amar e mudar as coisas me interessa mais

” Referéncia ao romance Laranja Mecénica (Clockwork Orange, 1962), de Anthony Burgess, que retrata
uma sociedade futura, distopica, com uma juventude violenta e um sistema que faz experiéncias
radicais para a mudancga de comportamento dessa juventude.
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Amar e mudar as coisas, amar e mudar as coisas me interessa mais

[...]
(BELCHIOR, 1976 - grifos nossos).

Em Belchior o amor é compreendido como superagao das condigoes
desintegradoras do ser. Como alguém que acredita e espera por mudanca, o eu lirico,
em vez do conformismo diante de um cenario de repressdo e das “teorias” que
guiavam a juventude, mostra-se interessado nas coisas do dia-a-dia, no amor e na
mudanga. Esse sentimento do novo e o desejo de felicidade, se espalha por varios
versos da poética de Belchior. como podemos observar na canc¢ao “N&o Leve Flores”,
nela o eu lirico mostra que o importante € viver e mesmo que a esperanca da
juventude tenha morrido, ainda existem esperancgas para mudar o futuro. O eu lirico
destaca também que, além do amor, outras ferramentas como palavras e sons, sao

utilizadas para conseguir a liberdade:

Palavra e som sdo meus caminhos pra ser livre
E eu sigo, sim
Facgo o destino com o suor de minha mao

[.]
(BELCHIOR, 1976).

Movido por rebeldia, Belchior lutava por liberdade nos seus versos cheios de
provocacgdes e inquietudes, sempre com desejo de mudanga. Na musica "Alucinagao”,
0s versos simples de um rapaz latino americano, lutou por mudangas sociais.
Transmitindo as angustias do cotidiano de uma juventude que estava alienada diante
de um contexto de ditadura militar, mas acima de tudo, Belchior reverberou, como

forma de resisténcia, o seu desejo e interesse em amar e mudar as coisas.
3.3 “Como Nossos Pais”

A cancao “Como Nossos Pais” (ver anexo B), que retrata o conflito de geragdes
marcado por repressdes da ditadura militar, foi composta na década de 1970 por
Belchior, e imortalizada na voz de Elis Regina. A cangéo foi langada no album
Alucinagcdo, é considerada um dos maiores classicos da musica popular brasileira,

atravessando geragdes e conquistando apreciadores até os dias atuais. Escrita em
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um periodo conturbado da histéria do Pais, fato que influenciou na composicao de
Belchior.

A cancéo retrata um dialogo marcado por ansiedade, frustracdo e esperancga.
Ao longo de sua musica, o compositor Belchior faz referéncias ao seu interlocutor, que
ele nomeia como seu “grande amor”. Pode-se dizer também, que esse “grande amor”,
seja o seu Pais, a sua nagao, pois a musica foi composta no contexto histérico, social
e politico brasileiro da década de 1970, periodo em que o Brasil passava por uma
ditadura militar, retratando o cenario de repressao e censura que limitavam a liberdade
de expressao, mas por outro lado, traz a esperanca de dias melhores.

O eu-lirico apresenta-se como alguém que esta carregado de sentimentos,
incomodado, marcado por dores, ansiedade e decepcgdes. Contudo, em Belchior,
ainda havia esperancga e cultivo de novas ideias.

Na perspectiva mitolégica de Eros e Tanatos, na qual segundo Brandao (1991),
Eros — 0 amor — é compreendido como uma forga, uma energia sempre em busca da
plenitude, a for¢a fundamental do ser, pode-se destacar na poética de Belchior, uma
motivacao a vida, para o compositor, ha sempre esperanga no amor que nos motiva

a lutar por liberdade. Assim podemos observar logo abaixo na estrofe da musica:

Quero lhe contar como eu vivi

E tudo o que aconteceu comigo
Viver € melhor que sonhar

Eu sei que o amor € uma coisa boa
Mas também sei que qualquer canto
E menor do que a vida

De qualquer pessoa

[.]
(BELCHIOR, 1976).

Nesta estrofe é possivel destacar a crenga de Belchior no amor como forma de
liberdade e o seu desejo de viver. Apesar de todas as suas frustragdes politico-sociais,
o cantor deposita a sua esperanga no amor como forma de mudanga, progresso,
revelando a for¢a de vida, resisténcia e mudanca, de Eros. Como podemos observar

na estrofe a seguir, o cantor esta motivado a viver o novo:

Vocé me pergunta

Pela minha paixao

Digo que estou encantado
Como uma nova invengao
Eu vou ficar nesta cidade
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Nao vou voltar pro sertdo
Pois vejo vir vindo no vento
Cheiro de nova estacao

Eu sinto tudo na ferida viva
Do meu coragéao

[]
(BELCHIOR,1976 - grifos nossos).

Do mesmo modo, movido pelo instinto de morte — Thanatos - onde segundo
Branddo (1991, p. 399), “Thanatos € uma cessac¢ado, uma descontinuidade, uma
inversao da vida”, Belchior expressava na sua poética as dores e frustragdes de uma
geracgéao que estava “impedida de viver” a sua liberdade. Incomodado com a imposigéo
da ditadura militar, na estrofe a seguir, Belchior faz referéncia a repressao sofrida

durante o regime militar:

Por isso cuidado meu bem

Ha perigo na esquina

Eles venceram

E o sinal esta fechado pra nés
Que somos jovens

Para abracgar seu irméao

E beijar sua menina na rua

E que se fez o seu brago

O seu labio e a sua voz

[]
(BELCHIOR,1976 - grifos nossos).

A interdigdo assinalada na estrofe acima traz uma nitida condigao de Thanatos,
impedindo a evolugdo, o movimento — uma “morte” da progressao natural.

Na estrofe, o eu-lirico também se mostra frustrado com a juventude da época
e traz criticas a imparcialidade dessa geragao, que se acomodou quando nao deveria
e parou de questionar. Fazendo conexdes com o imaginario mitico de Thanatos, que
€ uma fonte de angustias Brandao (1991), o eu-lirico expressa sua dor na estrofe a
seguir, por ver que a juventude n&o progrediu, cedeu ao conformismo da geracgéo

anterior:

Minha dor é perceber
Que apesar de termos
Feito tudo o que fizemos
Ainda somos os mesmos
E vivemos

Ainda somos os mesmos
E vivemos
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Como 0s nossos pais

(-]
(BELCHIOR, 1976).

Segundo Garrido (2018), na musica “Como Nossos Pais”, Belchior diz: “ e hoje
eu sei que quem me deu a ideia de uma nova consciéncia e juventude esta em casa,
guardado por Deus, contando os seus metais”, em nitida referéncia ao pessoal que
fez parte do movimento tropicalia, artistas que ascenderam de uma nova consciéncia
vanguardista, principalmente no tocante a musica, sobre quebra de paradigmas e
tradicbes conservadoras no cenario musical da época que se idealizou o0 movimento
e lamentava a acomodacgé&o dos antigos.

A cancdo “Como Nossos Pais” retrata o retrocesso cultural e social de uma
geracgéao, que estava inserida em um contexto historico de represséo e Belchior, porta-
voz dessa geragao, reverbera em sua poética a angustia e frustracao dessa geragao.

Através de uma linguagem direta sobre as angustias, desilusées e falta de
perspectiva dos brasileiros, o eu-lirico tem o objetivo de despertar a consciéncia de
uma juventude que estava “adormecida”. Belchior tinha uma visdo esperangosa sobre
o futuro, apesar de viver a incerteza do que estava por vir, acreditava na mudanca
como algo positivo. Para o artista, a juventude precisava se reinventar, por isso,
convida a juventude da sua época a viver e aprender com a nova realidade. Seguindo
essa linha de pensamento, na cancdo “Velha Roupa Colorida”, Belchior traz a

necessidade renovacgao:

Vocé ndo sente nem vé

Mas eu n&o posso deixar de dizer, meu amigo
Que uma nova mudanga em breve vai acontecer
E o que ha algum tempo era jovem novo

Hoje é antigo, e precisamos todos rejuvenescer

(-]
(BELCHIOR, 1976 — grifo nosso).

Permeado pela pulsdo de vida, Eros, o amor, fonte essencial para o ser, que
estimula toda a vida a se movimentar, fonte de progresso, Belchior, induz o seu
ouvinte a romper as superficies de valores de contentamento e enfrentar tudo o que
reprimia a vontade de viver, amar, mudar as coisas e mostrar que de alguma forma

estava vivo. Como um bom revolucionario que aspirava por mudangas, em Belchior
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‘o0 passado é uma roupa que ja nos serve mais”, se 0 antigo ja morreu, era necessario

inventar o novo.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto ao longo deste trabalho, analisar a poética de Belchior, que
traz cangdes politizadas com o imaginario mitico de Eros e Thanatos, que traz a
dualidade de vida e de morte, partindo do contexto de ditadura militar, pode-se concluir
que a obra de Anténio Carlos Belchior foi de grande relevancia para a sociedade
brasileira e para o campo artistico nacional. Com a sua obra, Belchior consolidou-se
como um dos grandes representantes no cenario da musica brasileira.

Reconhecido por sua grande capacidade de promover debates relevantes
sobre diversos temas, Belchior traz na sua poética cancdes romanticas e politizadas,
a possibilidade de diversas interpretacées, mas no periodo que foi lancado, é possivel
identificar varias criticas ao regime ditatorial da década de 1970.

O album Alucinagéo, instrumento de pesquisa deste trabalho, langado em 1976,
€ o0 segundo LP do cantor e compositor Belchior, desperta a atengcédo pelo esmero
estético e tematica de suas letras, trazendo em sua poética inspiragao para a
transformacao social. O disco sintetiza, em dez faixas, as angustias, as dores, os
medos e as esperangas de uma geracdo. Expressando a si mesmo, traduzindo o seu
olhar sobre o cotidiano, Belchior produziu uma obra fundamental para compreender o
Brasil da década de 1970 e uma geragdo que atravessou anos de opressao e
silenciamento.

Sua vis&o poética da década de 1970 ainda dialoga com os dias atuais, seus
versos nao ficaram parados no tempo, suas cancdes sao verdadeiros hinos da
juventude e musica de protesto brasileira.

Belchior deixou seu legado importantissimo no cenario da musica brasileira, foi
um grande poeta, um profeta da liberdade, uma referéncia para os brasileiros,
produziu varios albuns ao longo de 25 anos, fora as parcerias e coletaneas. Cantando
a liberdade e a inquietude de uma geragcéo, amando e mudando as coisas, Belchior
permanecera sempre vivo em suas cangdes, recriando marcos de angustia e
liberdade para outras geracoes.

Mediante a analise do album Alucinagéo, de Belchior, objeto de estudo desta
pesquisa, relacionando-o com o imaginario mitico de Eros e Thanatos, como

elementos da critica social e da poética deste artista, podemos evidenciar na escrita
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de Belchior as relacbes do amor e da morte, bem como suas reivindicagdes
simbalicas.

Diante das considerag¢des apontadas, constatamos que Belchior reverbera em
sua poética as angustias e esperangas de uma sociedade que estava privada de
liberdade diante de um Governo opressor.

Em suma, podemos revelar, mesmo diante de um contexto de pandemia, no
qual restringe e dificulta a nossa pesquisa, que a presente pesquisa sobre a obre de
Belchior, diante do contexto histérico do Brasil na década de 1970, contribuiu para o
nosso crescimento intelectual, levando-nos a refletir o atual cenario politico brasileiro.

Ao longo do desenvolvimento deste trabalho identificaram-se questdes que
permitem o desenvolvimento de outros estudos para ampliar o entendimento do objeto

estudado, pretendido em futura pos-graduagéo.
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ANEXO A

ALUCINACADO (letra e musica - Belchior)

Eu néo estou interessado em nenhuma teoria

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Nem em tinta pro meu rosto ou oba oba, ou melodia

Para acompanhar bocejos, sonhos matinais

Eu néo estou interessado em nenhuma teoria

Nem nessas coisas do oriente, romances astrais

A minha alucinagao é suportar o dia a dia

E meu delirio é a experiéncia com coisas reais

Um preto, um pobre, um estudante, uma mulher sozinha

Blue jeans e motocicletas, pessoas cinzas normais

Garotas dentro da noite, revolver: cheira cachorro

Os humilhados do parque com os seus jornais

Carneiros, mesa, trabalho, meu corpo que cai do oitavo andar

E a solidao das pessoas dessas capitais

A violéncia da noite, o movimento do trafego

Um rapaz delicado e alegre que canta e requebra, € demais
Cravos, espinhas no rosto, rock, hot dog, "play it cool, baby"

Doze jovens coloridos, dois policiais

Cumprindo o seu duro dever e defendendo o seu amor e nossa vida
Cumprindo o seu duro dever e defendendo o seu amor e nossa vida
Mas eu ndo estou interessado em nenhuma teoria

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Longe o profeta do terror que a laranja mecénica anuncia

Amar e mudar as coisas me interessa mais

Amar e mudar as coisas, amar e mudar as coisas me interessa mais
Um preto, um pobre, um estudante, uma mulher sozinha

Blue jeans e motocicletas, pessoas cinzas normais

Garotas dentro da noite, revolver, cheira cachorro

Os humilhados do parque com os seus jornais

Carneiros, mesa, trabalho, meu corpo que cai do oitavo andar

E a solidao das pessoas dessas capitais

A violéncia da noite, o movimento do trafego

Um rapaz delicado e alegre que canta e requebra, € demais
Cravos, espinhas no rosto, rock, hot dog, "play it cool, baby"

Doze jovens coloridos, dois policiais

Cumprindo o seu duro dever e defendendo o seu amor e nossa vida
Cumprindo o seu duro dever e defendendo o seu amor e nossa vida
Mas eu ndo estou interessado em nenhuma teoria

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Longe o profeta do terror que a laranja mecénica anuncia

Amar e mudar as coisas me interessa mais

Amar e mudar as coisas, amar e mudar as coisas me interessa mais
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ANEXO B

Como Nossos Pais (letra e musica: Belchior)

N&o quero lhe falar meu grande amor
Das coisas que aprendi nos discos
Quero lhe contar como eu vivi

E tudo o que aconteceu comigo
Viver € melhor que sonhar

Eu sei que o amor € uma coisa boa
Mas também sei que qualquer canto
E menor do que a vida

De qualquer pessoa

Por isso cuidado meu bem

Ha perigo na esquina

Eles venceram

E o sinal esta fechado pra nos

Que somos jovens

Para abracar seu irméao

E beijar sua menina na rua

E que se fez o seu braco

O seu labio e a sua voz

Vocé me pergunta pela minha paixao
Digo que estou encantada

Como uma nova invengao

Eu vou ficar nesta cidade

Nao vou voltar pro sertdo

Pois vejo vir vindo no vento

Cheiro de nova estacéao

Eu sei de tudo na ferida viva

Do meu coracéao

Ja faz tempo eu vi vocé na rua
Cabelo ao vento

Gente jovem reunida

Na parede da memoria

Essa lembranca

E o quadro que déi mais

Minha dor € perceber

Que apesar de termos

Feito tudo o que fizemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos 0os mesmos

E vivemos

Como 0s nossos pais

Nossos idolos ainda s&o os mesmos
E as aparéncias

N&o enganam ndo

Vocé diz que depois deles

N&o apareceu mais ninguém
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Vocé pode até dizer

Que eu 't6 por fora

Ou entdo que eu 't6 inventando

Mas é vocé que ama o passado

E que nao vé

E vocé que ama o passado

E que nao vé

Que o novo sempre vem

Hoje eu sei que quem me deu a ideia
De uma nova consciéncia e juventude
"Ta em casa

Guardado por deus

Contando vil metal

Minha dor € perceber

Que apesar de termos feito tudo, tudo
Tudo o que fizemos

Nés ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos como 0s nossos pais
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