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RESUMO

A obra Memdérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, inaugura o
periodo do Realismo no Brasil. Narrada pela personagem Bras Cubas apds a sua
morte, condicdo essa que lhe permite um debrucar sobre os fatos sem a
preocupacdo do crivo social. Essa perspectiva machadiana aparentemente
descomprometida com a sociedade mostra de forma verossimil os tracos da
estrutura da sociedade carioca do século XIX, e que, em muitos aspectos, a
sociedade brasileira ainda ndo superou. Bras Cubas € parte integrante da sociedade
burguesa carioca, apresenta todos os privilégios de um cidaddo que nunca precisou
trabalhar para se sustentar. Diante desse panorama, surgem O0S seguintes
questionamentos: seria Brds Cubas um malandro burgués? Como essa personagem
se constréi malandro burgués na diegese da obra? Desenvolvemos uma leitura
analitica dessa narrativa sob uma perspectiva social, analisando elementos
intrinsecos e extrinsecos, onde conseguimos localizar e analisar trechos da obra
aliados a toda uma estrutura tedrica composta por autores como Antonio Candido
(1977), Roberto Schwarz (1987), John Gledson (2003), Alfredo Bosi (1978) e Jessé
Souza (2019). Essa pesquisa se divide em: introducéo, onde discorremos sobre as
motivacbes desta pesquisa; o capitulo um, que apresenta o titulo: “Do referencial
tedrico a perspectiva analitico-metodoldgica”, no qual abordaremos as teorias que
fundamentam esta pesquisa, bem como a nossa metodologia de trabalho; no
capitulo dois, “O realismo brasileiro e 0 caso Machado de Assis”, tratamos sobre o
Realismo, bem como a fortuna critica e seus aspecto no que se refere a obra
machadiana; no capitulo trés, “Memadrias postumas de Bras Cubas e a malandragem
burguesa no Brasil”, tratamos de oferecer uma abordagem critica na qual nossa
proposta de pesquisa se desenvolve; e, por ultimo, nossas consideracfes finais,
momento esse dedicado a reflexdes sobre a nossa tematica e sobre os resultados
deste estudo. A motivacado da pesquisa consiste em entender as origens de nossa
sociedade atual, como também deixa-la como contribuicdo para futuras geracoes.

Palavras-chave: Machado de Assis. Memoérias Postumas de Bras Cubas. Malandro.
Privilégios e cumplicidades. Sociedade burguesa.



ABSTRACT

The novel Memorias postumas de Bras Cubas, by Machado de Asiss, inaugurates
the period of Realism in Brazil. Narrated by the character Bras Cubas after his death,
a condition that allows him to dwell on the facts without the concern of the social
acceptability. This machadiana perspective apparently uncommitted to society shows
in a plausible way the traces of Rio de Janeiro’s society structure during the
nineteenth century, and that, in many aspects, the Brazilian society has not yet
changed. Bras Cubas is part of Rio's bourgeois society since he has got all the
privileges of a citizen who never had to work to support himself. Given this
panorama, the following questions arise: would Bras Cubas be a bourgeois rogue?
How does this character end up being a bourgeois rogue in the diegesis of the work?
We developed an analytical reading of this narrative from a social perspective,
analyzing intrinsic and extrinsic elements, where we were able to locate and analyze
excerpts of the work allied to a whole theoretical structure composed by authors such
as Antonio Candido (1977), Roberto Schwarz (1987), John Gledson (2003), Alfredo
Bosi (1978) and Jessé Souza (2019). This research is divided into introduction,
where we discuss the motivations of this research; chapter one, which presents the
title: “From the theoretical framework to the analytical-methodological perspective”, in
which we will address the theories that underlie this research, as well as our work
methodology; in chapter two, “The Brazilian realism and the Machado de Assis
case”, we discussed about Realism, as well as the critical fortune and its aspect
regarding Machado's novel; in chapter three, “Memdérias Postumas de Bras Cubas
and the bourgeois rogue in Brazil”, we tried to offer a critical approach in which our
research proposal is developed; and, finally, our final remarks, a moment dedicated
to reflections on our theme and on the results of this study. The motivation of the
research is to understand the origins of our current society, as well as to leave it as a
contribution for future generations.

Keywords: Machado de Assis. Memorias PoOstumas de Bras Cubas. Rogue.
Privileges and complicities. Bourgeois society.
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1 INTRODUCAO

A obra Memodrias péstumas de Bras Cubas, do “Bruxo do Cosme Velho'” -
como € conhecido Machado de Assis - inaugura o periodo do Realismo no Brasil.
Inicialmente, foi publicada em formato de folhetim na Revista Brasileira? entre os
meses de marc¢o e dezembro do ano de 1880, para somente em 1881 ser publicada
em formato de livro.

Essa narrativa de um dos maiores escritores brasileiros é protagonizada pela
personagem Bras Cubas sob uma perspectiva pés-morte, condicdo que lhe permite
se debrucar sobre os fatos sem a preocupacdo do julgamento social. Essa
peculiaridade torna o enredo falsamente despretensioso, uma vez que essa
consciéncia livre de julgamentos e condenacdes sociais proporciona uma total
confissdo de seus atos. Esse Bras Cubas, que, morto, passa a harrar a sua vida sob
uma perspectiva descomprometida com a sociedade, mostra de forma verossimil
tracos da estrutura da sociedade carioca do século XIX, tornando-se praticamente
impossivel ndo visualizar certos elementos da obra aliados ao da realidade do
século em que transcorre a trama. Ao observarmos esse fato, notamos igualmente
uma certa semelhanca com a nossa sociedade atual. Diante disso, surgiram
guestionamentos que reivindicavam uma solucgéao.

Essa sociedade burguesa da qual Bras Cubas faz parte, que, até os tempos
atuais, exerce forte influéncia politica, econémica e social, pode estabelecer um
paralelo entre a personagem ficcional do século XIX e o individuo que vive na
sociedade do século XXI, sendo essa a motivagdo maior que originou esta pesquisa.
Estabelecer esse paralelo entre ficcdo/realidade nos faz compreender o contexto da
prosa machadiana, fornecendo-nos elementos para interpretar as bases de nossa

tdo moralmente afetada sociedade atual.

1 Expressdo usada por Carlos Drummond de Andrade (1959) originada a partir do poema “A um
bruxo, com amor”, que faz parte da obra A vida passada a limpo.

2“A primeira publicagdo conhecida por usar o nome de Revista Brasileira surgiu a 14 de julho de
1855, denominada Revista Brasileira, Jornal de Literatura, Teatros e Industria, fundada e dirigida pelo
Dr. Francisco de Paula Meneses. Anunciava-se como quinzenal, mas sé apareceu o n.° 1. A segunda
surgiu em 1857, com a denominacgéo de Revista Brasileira, Jornal de Ciéncias, Letras e Artes. Durou
até 1861, perfazendo quatro volumes. Seu diretor, Candido Batista de Oliveira (1801-1865), formado
em Matematicas pela Universidade de Coimbra e aluno da Escola Politécnica de Paris, era um
cientista e publicava, sobretudo, artigos cientificos.”

Disponivel em: https://https://www.academia.org.br/publicacoes/revista-brasileira. Acesso em 19 out.
2020.
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Assim, sendo parte integrante da sociedade burguesa carioca, Bras Cubas
possui todos os privilégios de um cidaddo que nunca precisou trabalhar para se
sustentar. Ele representa, nessa obra literaria, de forma magistral, a imagem da
sociedade burguesa do século XIX e, ao mesmo tempo, a imagem da nossa
sociedade atual. Com base nessa hipotese, surgem 0s seguintes guestionamentos:
seria Bras Cubas um malandro burgués? De que maneira essa personagem se
constroi como malandro burgués na diegese da obra e como essa imagem figura em
nossa contemporaneidade? Responder a essas questdes de pesquisa faz parte de
NOsSSoO compromisso-leitura-analise.

Como eixo norteador dessa pesquisa estdo as proposicdes tedricas dos
autores Roberto Schwarz (1987, 2000a, 2000b) e John Gledson (2003), com 0s
estudos por eles formulados envolvendo a teméatica sécio-histérica da narrativa
machadiana, que nos fornecem um alicerce tedrico do ponto de vista social da
leitura da obra de Machado de Assis.

Com Antonio Candido (1970, 1977, 1989, 1999, 2000, 2006) e suas
contribuicdes na teoria literaria sob a égide social, que sao caracteristicas de suas
proposicOes literarias, estabelecemos uma relacéo entre analise literaria e anélise
social, em uma conexdo de transdisciplinaridade possivel, orientado pela
perspectiva do dialogo entre as ciéncias humanas.

Ao ler e reler as Memorias postumas de Bras Cubas, além dos
questionamentos acima citados, indagamos sobre até que ponto a sociedade vivida
pelo autor defunto (ou defunto autor, como indagava a personagem) interfere na
criacdo da sociedade ficcional da obra por Machado de Assis. Acredita-se que
através de uma pesquisa de cunho bibliografico e comparativo possamos construir
uma linha coerente para que se possa desenvolver de forma esclarecedora os
procedimentos de estudo da diegese da producdo machadiana.

Logo, a hipétese que essa pesquisa se ocupa em comprovar € em como se
da a construcdo da personagem Bras Cubas pela perspectiva de um malandro
burgués. Isso sera feito por meio da analise dos elementos intrinsecos e extrinsecos
gue propomos investigar. Para isso, um significativo entendimento da obra Realista,
em especial da narrativa analisada por este trabalho, somada a concepcdo de
leituras tendo como aporte o estado da arte envolvendo essa temética, nos revela
como uma visdo social da criacdo de Machado de Assis é fundamental na

compreensao das sociedades do século XIX e do século XXI.
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Aprofundar o conceito de malandro na interpretacdo da personagem Bréas
Cubas nos fornece elementos para a critica literaria e social da obra Memorias
péstumas de Bras Cubas. Considerando-se a necessidade de significativos
conceitos para que se tenham um suporte adequado que alicerce nossa hipétese de
leitura, esta pesquisa se divide da seguinte forma: no primeiro capitulo, intitulado “Do
referencial tedrico a perspectiva analitico-metodologica”, tratamos de todo o
referente tedrico pelo qual precisamos percorrer para que esta pesquisa possua
elementos categdricos que se coadunem com a nossa proposicao investigativa.

A fortuna critica composta pelos tedricos Antonio Candido (1977), Roberto
Schwarz (1987), John Gledson (2003), Alfredo Bosi (1978) e Jessé Souza (2019)
compdem os principais nomes da grande galeria de autores que embasam nossos
estudos. Por meio do apoio de suas investigacdes, conseguiremos, através da
leitura analitica da obra Memorias péstumas de Bras Cubas, selecionar fragmentos
que nos proporcionem o chéo dessa estrada tdo pormenorizada. No segundo
capitulo deste trabalho, tendo como titulo “O realismo brasileiro e o caso machado
de Assis”, discorremos sobre as caracteristicas e contextos do Realismo no Brasil,
assim como estudaremos o estado da arte sobre o escritor Machado de Assis,
fazendo um breve percurso a respeito das fases de escrita do Bruxo do Cosme
Velho e sua notavel qualidade narrativa.

O terceiro capitulo dessa pesquisa, “Memorias péstumas de Bras Cubas e a
malandragem burguesa no Brasil”’, apresenta nossa propositura de leitura analitica
da supracitada obra, na qual desenvolveremos nossa analise baseada em toda a
bibliografia pesquisada, desenvolvendo, assim, teoricamente nossa tematica. Nas
“Consideragdes finais”, apresentaremos uma reflexdo sobre os resultados obtidos na
pesquisa, bem como as possiveis omissdes que por ndés possam ter sido preteridas,
abrindo caminhos, dessa forma, para futuros pesquisadores.
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2 DO REFERENCIAL TEORICO A PERSPECTIVA ANALITICO-METODOLOGICA

Para a realizacdo da analise da obra Memorias postumas de Bras Cubas, é
de fundamental importancia o aporte tedrico de leitura das obras do critico e
soci6logo Antonio Candido, tais como: A educacdo pela noite e outros ensaios
(1989), Iniciacdo a literatura brasileira (1999), Formacdo da literatura brasileira
(2000), Literatura e sociedade (2006), “Dialética da malandragem (caracterizagéo
das Memorias de um sargento de milicias)” (1970) e Varios escritos (1977), nos
quais fornecem proposi¢cdes de grande valia para a analise e interpretacdo de obras
literarias conduzidas por uma perspectiva social/analitica.

A abordagem sociolégica de Antonio Candido nos permite uma agucada
interpretacdo da literatura brasileira no que diz respeito a histéria e a sociedade. Por
possuir caracteristicas de uma abordagem critico-analitica, esse escopo teérico nos
oferece um entendimento das sociedades concebidas na ficcdo da literatura
brasileira. Em Formacéo da literatura brasileira (2000), Candido discute a formacao
da literatura nacional, que, segundo o autor, comeca a se “concretizar” a partir do
Arcadismo, quando a producdo nacional deixa de ser apenas manifestacoes
literarias com temas baseados na literatura europeia para, enfim, exibir elementos
nacionais, tendo certa continuidade. Sobre essa mudanca de temas, em uma outra

producao, Iniciacéo a literatura brasileira, CANDIDO (1999, p. 14) nos diz que

[...] podemos discernir na literatura brasileira um duplo movimento de
formacdo. De um lado, a visdo da nova realidade que se oferecia e devia
ser transformada em “temas”, diferentes dos que nutriam a literatura da
Metropole. Do outro lado, a necessidade de usar de maneira por vezes
diferentes as “formas”, adaptando os géneros as necessidades de
expressdo dos sentimentos e da realidade local.

Ainda sobre a literatura brasileira, CANDIDO (2000, p. 23, grifo do autor)

discorre:

Para compreender em que sentido € tomada a palavra formacao, e porque
se qualificam de decisivos 0os momentos estudados, convém principiar
distinguindo manifestacdes literarias, de literatura, propriamente dita,
considerada aqui um sistema de obras ligadas por denominadores comuns,
gue permitem reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes
denominadores s&o, além das caracteristicas internas (lingua, temas,
imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora
literariamente organizados, que se manifestam historicamente e fazem da
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literatura aspecto organico da civilizacdo. Entre eles se distinguem: a
existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os
diferentes tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo
transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga
uns aos outros. O conjunto dos trés elementos da lugar a um tipo de
comunicacao inter-humana, a literatura, que aparece sob este dngulo como
sistema simbdlico, por meio do qual as veleidades mais profundas do
individuo se transformam em elementos de contato entre os homens, e de
interpretacao das diferentes esferas da realidade.

Logo, para o critico, a literatura cumpre um papel fundamental de, por meio
da ficcdo e da lirica, mostrar os movimentos pelos quais a sociedade atravessa no
percurso de seu progresso, sendo papel do autor retratar tais evolugdes sociais. Sao
esses pormenores deixados pelo escritor que orientam nossa proposta analitica na
obra de Machado de Assis. De acordo com Candido (2000, p. 24), a triade autor-

obra-publico é a base da literatura. Ainda sobre essa perspectiva, afirma:

Quando a atividade dos escritores de um dado periodo se integra em tal
sistema, ocorre outro elemento decisivo: a formagdo da continuidade
literaria, — espécie de transmissdo da tocha entre corredores, que assegura
no tempo o movimento conjunto, definindo os lineamentos de um todo. E
uma tradicdo, no sentido completo do termo, isto é, transmissdo de algo
entre os homens, é o conjunto de elementos transmitidos, formando
padrdes que se imp8em ao pensamento ou ao comportamento, e aos quais
somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem esta tradi¢céo
ndo ha Literatura, como fendbmeno de civilizacao.

A literatura observada como um fenbmeno de civilizagdo nos encaminha
reflexdes sobre a civilizacdo/sociedade e a arte, e sua intrinseca ligacdo, fazendo
com que a sociedade real e a ficcional se tornem espelhos que refletem, por meio
das obras literérias, as mazelas e costumes da humanidade. Dito isso, buscar esses
padrées de comportamento na leitura da obra Memdérias péstumas de Bras Cubas
nos ajudara a entender a visdo machadiana da sociedade do século XIX,
municiando-nos, assim, de elementos comparativos para a analise da sociedade
contemporanea.

Seguindo a narrativa que aborda o meio literario como um fenbmeno de
civilizagcdo, entendemos essa literatura como um meio catalisador da sociedade. Na
obra A Educacéo pela noite e outros ensaios (1989), Antonio Candido pondera, no
capitulo “Literatura e subdesenvolvimento”, sobre as sequelas do colonialismo e o
posterior subdesenvolvimento da América Latina, analise esta feita perante a leitura

da literatura produzida por autores latinos.
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O analfabetismo, que mutilava o acesso a literatura, tornando-a elitizada, a
dependéncia cultural, a qual se transportava para as producdes literarias, retratando
uma ficcdo distante da realidade local, a forte influéncia das elites burguesas, as
quais influenciam a cultura de massa que servia de meio para alienac¢des politicas,
séo fatores discutidos por Candido (1989) sobre uma perspectiva literaria que nos
remete ao Regionalismo.

A discussao sobre o Regionalismo que Candido (1989) aborda revela, em
grande parte, um Regionalismo que retratava um “pais novo”, e ndo um “pais
subdesenvolvido”. Regionalismo esse que teria um certo engajamento dos autores,
principalmente em relagdo as questdes nacionais.

Segundo CANDIDO (1989, p.145):

No tempo da que chamei de consciéncia amena de atraso, 0 escritor
partilhava da ideologia ilustrada, segundo a qual a instrucdo traz
automaticamente todos os beneficios que permitem a humanizacdo do
homem e o progresso da sociedade. A principio, instrucdo preconizada
apenas para os cidadaos, a minoria onde se recrutavam os que partilhavam
das vantagens econdmicas e politicas; depois, para todo o povo, entrevisto
de longe e vagamente.

Essa consciéncia amena do atraso que Candido (1989) se refere acaba por
refletir a consciéncia da sociedade como um todo, que se basta com producdes de
massa e de baixo teor cultural. Essa consciéncia, vista por um angulo estrutural,
revela a producdo do autor, seja ela consciente ou nao, revelada através de sua
narrativa, que demonstra de forma ficcional os aspectos sociais de seu tempo.

Sobre essa linha ténue dos tracgos ficcionais e reais que se exprimem em uma
producao literaria, Candido (2006) orienta que esse estudo seja pautado de forma
bastante delicada, pois, segundo o autor, quando se trata dessa relagcéo entre obra e

seu condicionamento social € preciso que se tenha uma devida cautela nas

intencdes analiticas. De acordo com Candido (2006, p. 13):

antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma obra
dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este
aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a
posicdo oposta, procurando-se mostrar que a matéria de uma obra é
secunddria, e que a sua importancia deriva das operacdes formais postas
em jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato independente
de quaisquer condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante
como elemento de compreenséo.

Candido (2006, p. 13) ainda explica que:
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Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma
dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e
contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho
ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro,
norteado pela convic¢do de que a estrutura € virtualmente independente, se
combinam como momentos necessarios do processo interpretativo.
Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa,
nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo
papel na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno.

De acordo com o sociélogo, os elementos ditos externos na obra, quando
conduzidos pelo autor, se tornam internos, fazendo parte da estrutura da narrativa.
Para nossa metodologia proposta por este trabalho, esse entendimento entre
‘interno” e “externo” é de fundamental importancia para o estudo critico da relacao
da sociedade ficcional e da sociedade real exposta na obra literaria, pois sua relacao
para a construcdo da obra e de que forma esses tracos se apresentam e se fundem
na estrutura da prosa nos levara ao caminho da sintese desta pesquisa.

Para Antonio Candido (2006, p. 15), “a analise critica, de fato, pretende ir
mais fundo, sendo basicamente a procura dos elementos responsaveis pelo aspecto
e o significado da obra, unificados para formar um todo indissoluvel”. Ou seja, em se
tratando da obra em estudo, faremos essa procura de elementos. A compreensao
desses elementos, que ndo sé constituem e sdo abarcados na obra, mas também se
tornam parte da estrutura da criacao ficcional, é de essencial valor para a analise
critico/social de uma obra literaria. De acordo com os ideais do pesquisador,
teremos realizado uma “interpretacao estética que assimilou a dimenséo social como
fator de arte” (CANDIDO, 2006, p. 16)

Em seu texto “Dialética da Malandragem (caracterizagdo das Memarias de um
sargento de milicias)”, Candido (1970), através da andlise dessa obra do escritor
romantico Manuel Anténio de Almeida, faz um retrato de nossa sociedade. Apesar
de o texto ter sido publicado em 1970, ainda hoje é muito atual. O grande critico
literario ainda discorre sobre as classes sociais da sociedade, e de sua forma de
organizacdo (ou desorganizagdo). O que se tem, de acordo com o sociblogo, seria
uma estrutura social baseada na ordem e na desordem, isto €, um licito e um ilicito.
O pesquisador observa ainda que a sociedade é organizada sobre esses pilares.
Analisando as Memdrias de um sargento de milicias, o critico percorre pelo conceito
de malandro que se apresenta em narrativas literarias, destacando a presenca

dessa temaética nessa obra de Manuel Antonio de Almeida.
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Antonio Candido (1979) discute as origens malandras utilizando o romance de
Manuel Anténio Almeida como fonte comparativa de pesquisa. O critico literario e
sociblogo, através de sua andlise estrutural, consegue demonstrar em Memorias de
um sargento de milicias como esta difere do romance picaresco, no qual o picaro vai
evoluindo moralmente no decorrer da narrativa, transformando-se em uma pessoa
moralmente melhor. O romance malandro também ¢é descartado por Antonio
Candido (1979), pois, segundo o autor, Leonardinho, personagem principal desse
romance, também ndo viria dessa linhagem de malandros, haja vista esse picaro do
romance malandro ser constituido do estere6tipo do malandro que se d4 bem em
tudo, mesmo suas atitudes sendo moralmente reprovaveis. Emerge, entdo, o
conceito de ordem e desordem proposto por Candido (1970), no qual observa o
transito desse malandro como um individuo que tem o acesso livre em todas as
camadas da sociedade.

O critico e socidlogo Roberto Schawrz, nos trabalhos Ao vencedor batatas
(2000a) e Um mestre na periferia do Capitalismo (2000b), faz uma analise das obras
de Machado de Assis sob uma viséo sociologica. O critico divide a obra machadiana
em duas fases, quais sejam: na primeira, o estudioso atenta para o fato de que,
devido a Machado ainda néo ter conseguido a sua ascensao social, suas obras séo
mais contidas e com uma visao do opressor, levando em conta as diferencas de
classes da sociedade da época; ja na segunda fase, segundo Schwarz (2000b), a
narrativa deriva do seu reconhecimento profissional e na melhora de sua condi¢cao
social de Machado. Desse modo, as narrativas das obras machadianas ja sao
escritas sob a perspectiva do opressor, isto é, da classe dominante.

Ou seja, Machado de Assis, de acordo com Schwarz (2000b), em suas obras,
escreveu sobre politica, economia, escravidao e, ainda, sobre a sociedade do século
XIX, sob os dois angulos de classe (opressor e oprimido). Para Schwarz (2000b, p.
9), “a féormula narrativa de Machado consiste em certa alternancia sistematica de
perspectivas, em que esta apurado um jogo de pontos de vista produzido pelo
funcionamento mesmo da sociedade brasileira”. Essa “alternancia sistematica” a
qual Schwarz (2000b) se refere acaba por ser representada por ele sob a teoria do
“‘narrador voluvel’, que é defendida em seus trabalhos. De acordo com o
pesquisador (SCHWARZ, 2000b), esse narrador € uma representacao da sociedade
do século XIX, e se conduz de forma “voluvel” conforme com seus gostos e

beneficios. Ou seja, Schwarz (2000b) faz uma analise de cada personagem,
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verificando suas estruturas sob a otica das classes da sociedade do século XIX. Por
meio desse estudo, podemos entender a sociedade e suas relacdes de classe.

De acordo com o soci6logo, Machado de Assis, através de sua producédo
literaria, exercia um compromisso em retratar a sociedade do século XIX. Sobre isso,

Schwarz (2000b, p. 9, grifo do autor) discorre:

Ao transpor para o estilo as relagBes sociais que observava, ou seja, ao
interiorizar o pais e o tempo, Machado compunha uma expressdo da
sociedade real, sociedade horrendamente dividida, em situacdo muito
particular, em parte inconfessavel, nos antipodas da patria romantica. O
“homem do seu tempo e do seu pais”, deixava de ser um ideal e fazia figura
de problema.

A andlise desse estilo machadiano observado por Schwarz (2000b), que teve
como objetivo a investigacdo de como Machado de Assis imprimiu em sua prosa
essas relacdes sociais, € que nos fornecera elementos para nossa analise. Ainda

sobre essa impressao das relagbes sociais, 0 sociélogo observa que

O romance de Machado de Assis participa da edificacdo da literatura
brasileira, e também da destruicdo de formas a que as vanguardas a toda
parte comecavam a se dedicar, como parte da crise geral da cultura
burguesa que se anunciava. Um movimento que d& conta da situa¢do do
proprio pais, o qual procurava constituir-se em na¢éo culta no momento em
gue a expansao imperialista abria a crise da nacionalidade e da civiliza¢édo
burguesa. (SCHWARZ,1987, p. 170)

De acordo com o critico e estudioso, esse movimento pelo qual a sociedade
burguesa do século XIX atravessava foi retratado de maneira singular por Machado
de Assis. A obra do Bruxo do Cosme Velho demonstra, ficcionalmente, como as
mudancas que o0 novo ideério da burguesa da época eram impostas.

Outro estudioso que figura como necessario nesta pesquisa € Jessé Souza.
Advogado e socidlogo, com pos-doutorado em Filosofia e Psicanalise, dedica seus
estudos ao entendimento da sociedade brasileira. Com a analise das relacbes
estruturantes entre sociedade real e ficcional, chegamos ao cerne do conceito de
malandro através das seguintes obras de Jessé Souza: A classe média no espelho:
sua historia, seus sonhos e ilusdes, sua realidade (2018) e A elite do atraso: da
escraviddo a Bolsonaro (2019), nas quais o autor explora as origens da classe
meédia brasileira, tracando um percurso historico/social sobre a nossa burguesia

nacional.
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Em suas pesquisas, 0 sociologo observa que a literatura representa as ideias

e costumes da sociedade. Sobre isso, o autor discorre:

A partir de 1750, também as novas formas literarias dominantes assumem
caracteristica especificamente burguesas, como o drama burgués e o
romance o psicolégico, ou seja, adquirem formas que propiciem tematizar o
modo especificamente burgués da nova subjetividade que se constituiu
nessa época. (SOUZA, 2019, p. 126)

Diante dessa observacdo, dialogamos novamente com Roberto Schwarz
(1987) para entender a premissa de Jessé Souza (2019). Partindo da premissa que
um dos papéis da literatura é retratar as ideias e costumes da época de sua
producéo, logo, Machado de Assis, em Memorias postumas de Bras Cubas, retratou
a sociedade brasileira de acordo com seus movimentos de época, especificamente o
periodo da abolicdo da escravatura, alterando completamente o estilo de vida da
sociedade escravocrata brasileira. Dessa forma, inicia-se, assim, um processo de
“europeizacdo” da sociedade brasileira, sendo um marco da banalizacdo da

servilidade. Sobre isso, Souza (2019, p. 75) observa que:

A posse, real ou suposta, de valores europeus individualistas vai, dessa
forma, legitimar a dominacéo social de um estrato sobre o outro, justificar os
privilégios de um sobre o outro, calar a consciéncia da injustica ou
racionalizd-la e permitir a pré-historia da naturalizacdo da desigualdade
como percebemos e vivenciamos hoje.

Diante desta citagdo, vemos o ponto de nossa inquietacéo: esses valores que
acabaram por ser internalizados, gerando, assim, uma sociedade injusta e desigual.
E essa sociedade em transformacédo que Machado de Assis evidenciou em sua
obra, e, através do estudo critico desses elementos expostos, tragaremos uma linha
paralela com a sociedade do século XXI.

O estudo da sociedade atual realizado por Souza (2019) nos servira de
suporte tedrico para o agucamento da visdo sobre os costumes da atualidade, para,
assim, através da leitura analitica dessas obras, visualizar que o malandro
perscrutado por esse trabalho ndo é o picaro espanhol, tampouco o estereotipado
malandro brasileiro, que consegue se dar bem e levar vantagem em tudo,
terminando por ser o simbolo nacional. O malandro que buscamos na obra
machadiana € aquele que, a todo custo, busca seu lugar no ponto mais alto da

sociedade brasileira. Que vé a corrupcdo como um problema incrustado em seu
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DNA, mas ndo enxerga as mazelas deixadas pela escraviddo, criando um
redemoinho no qual sdo empurradas pessoas que hao possuem apoio ou
conhecimento para alavancar suas vidas.

Assim, é desse nicho social amazelado que surge a burguesia nacional.
Aqueles poucos que conseguiram através de algum modo galgar um degrau mais
alto na corrida das classes sociais querem a todo custo se manter em seu lugar.
Esse malandro burgués € aquele que desdenha dos pobres, exige a total servidao
dos menos abastados e vé no capital e no Estado a sua fonte de autopreservacao
no apice da piramide de classes sociais.

Buscaremos, portanto, nas proximas paginas, essas experiéncias de vida do
narrador - as quais seriam inconfessaveis - para que, com a analise desses trechos,
seja possivel identificar os tracos dessa sociedade ficticia, formulada com base em
uma sociedade real, com o proposito de observarmos o modo como a personagem

Bras Cubas transita pela obra e se constroi como um malandro burgués.

3 O REALISMO BRASILEIRO E O CASO MACHADO DE ASSIS

3.1 O Realismo brasileiro

O Realismo brasileiro nasce diante de significativas mudancas no ideério
nacional. As ideias abolicionistas, liberais e republicanas que permearam a segunda
metade do século XIX inspiraram os homens letrados do Brasil. Sobre isso, ensina o
professor Alfredo Bosi (1978, p. 163):

De fato, a partir da extincdo do trafico, em 1850, acelera-se a decadéncia da
economia acgucareira; o deslocar-se do eixo de prestigio para o Sul e os
anseios das classes médias urbanas, compunham um quadro novo para a
nacdo, propicio ao fermento de idéias, liberais, abolicionistas e
republicanas.

Como resultado desse “deslocamento” de prestigio para o sul, surgem
consideraveis transformacdes politicas e diversos questionamentos florescem. A
sociedade tradicional passa a ser questionada. Logo, essas inquiricdes se tonificam
com o advento de novas correntes filoséficas. Sobre o surgimento das novas ideias

filosoficas, escreve o professor Antonio Candido (1999, p. 51):
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Outra forma de radicalidade foi o movimento das novas idéias filoséficas e
literarias que comecou mais ou menos em 1870 e se estendeu até o
comeco do século XX, tendo como nucleo inicial a cidade do Recife, capital
de Pernambuco, e sua Faculdade de Direito. La e em outros centros, como
0 Cearéa e sobretudo o Rio de Janeiro, desenvolveu-se um agudo espirito
critico, voltado para analisar de maneira moderna a sociedade, a politica, a
cultura do Brasil, com inspiracdo, primeiro no Positivismo, de Augusto
Conte; em seguida, nas diversas modalidades de Evolucionismo, das quais
teve aqui maior voga a filosofia de Herbert Spencer. Acrescente-se a
divulgacdo das novas ciéncias como Biologia, Linguistica, Etnografia,
Antropologia, Fisica.

De fato, essas novas correntes encontram seu publico nas universidades, que
sdo motivadoras socioculturais, sendo, assim, de grande valia para as
transformacdes pelas quais o Brasil se metamorfoseou. A classe letrada, no
chamado “Novo ideario”, dito por Alfredo Bosi (1978), foi a impulsionadora na
transicdo do Romantismo para o Realismo. Temas como a hatureza, o amor, a
mulher, a patria, passam a ser confrontados pelas ideias positivistas, evolucionistas,
e, também, pelo determinismo; os sentimentos perdem o lugar para a realidade,
para o cientificismo.

Sob essas perspectivas se edificara o Realismo brasileiro. Segundo Candido
(1999), a partir desse momento o sistema literario brasileiro estara formado, com
producbes continuas e escritores ativos, possuindo, ainda, uma emergente
propagacdo das obras, iniciando, dessa maneira, uma tradicdo literaria. A narrativa
de costumes e o olhar verossimil passam a ser uma constancia nas producdes
realistas. A preocupacao do autor, a partir de entdo, é retratar 0s personagens e 0
enredo da obra mostrando suas angustias, dificuldades e, principalmente, suas
mazelas perante a sociedade burguesa em franca ascensao.

A funcdo social® que Antonio Candido aborda em Literatura e sociedade
(2006) comeca a tomar forma e aparece consciente (ou inconscientemente) em
obras realistas, que, alicercadas sob ideais sociais mais presentes, universalizaram
as obras do periodo Realista. Nomes como Aluisio de Azevedo, Raul Pompeia e
principalmente, Machado de Assis, comecam a figurar como 0s principais

representantes do Realismo.

3 “Considerada em si, a funcao social independe da vontade ou da consciéncia dos autores e
consumidores de literatura. Decorre da propria natureza da obra, da sua insercdo no universo de
valores culturais e do seu carater de expresséao, coroada pela comunicacédo.” (CANDIDO,2006, p. 54)
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3.2 O caso Machado de Assis: fortuna critica, fortuna brasileira

A fortuna critica em torno de Machado de Assis € imensa e aborda as varias
facetas da obra machadiana. Sobre Machado de Assis, Alfredo Bosi, em Historia
concisa da literatura brasileira (1978, p. 180, grifo do autor), afirma que, com ele,
atingiu-se o ponto mais alto e equilibrado da prosa realista brasileira. Para o critico

literario,

Machado teve a méo de artista bastante leve para ndo se perder nos
determinismos de raga ou de sangue que presidiram aos enredos e
estofariam as digressfes dos naturalistas de estreita observancia. Bastava

ao criador de Dom Casmurro, [...] observar com atengdo o amor-préprio dos
homens e o arbitrio da fortuna para reconstruir na ficcdo os labirintos da
realidade.

Para Bosi (1978), as obras de Machado de Assis tiveram equilibrio formal e
profundidade que direcionaram a prosa brasileira ao universalismo. Seu estilo irdnico
e pessimista conduziram a prosa machadiana a um lugar préprio na literatura
nacional, tornando suas obras religquias da sociedade cultural brasileira.

Outro pesquisador que dedica seus estudos a Machado de Assis é Augusto
Meyer, com a obra “O romance machadiano: o homem subterraneo (1982)”. O
estudioso defende que existe uma complexidade tematolégica nas obras de
Machado de Assis e uma multiplicidade de temas que sdo abordados em uma
mesma obra, culminando em um transito facil por temas como o adultério e a
loucura, que sao rodeados pela alta sociedade carioca. Machado utiliza de sua
ambiguidade irbnica que, segundo Meyer (1982. p. 365), “é¢ o seu tema essencial”
para engendrar as angustias cotidianas de suas personagens, inserindo essas em
todo o contexto da sociedade fluminense.

Antonio Candido (1999, p. 53) chama a atencao para a universalidade das
obras de Machado de Assis. Segundo o pesquisador, “ela tem, sobretudo, a
possibilidade de ser reinterpretada a medida que o tempo passa, porque, tendo uma
dimensado profunda de universalidade, funciona como se se dirigisse a cada época

que surge”. Candido (1999, p. 54) ainda diz que
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A sua linguagem néo tem a banalidade de um, nem a énfase do outro: tem
a simplicidade densa que é produto extremo do requinte e a fascinante
clareza que encobre significados complexos, de dificil avaliacdo. Em face da
sua obra, toda conclusdo do leitor € um risco, porque nela o senso do
mistério que estd no fundo da conduta se traduz por um desencanto
aparentemente desapaixonado, mas que abre a porta para os sentidos
alternativos e transforma toda no¢cdo em ambiguidade.

O critico chama a atencdo para a arte de Machado de Assis em falar sobre
algo, sem necessariamente expor seu ponto argumentativo. As entrelinhas
machadianas sdo armadilhas que apenas um leitor atento é capaz de identificar.
Essa ambiguidade, tdo presente nas obras do Bruxo do Cosme Velho, deixam
pormenores na diegese das narrativas que somente um leitor atento desvendaré os
subterfagios que o enredo proporcionado por Machado de Assis é capaz de imprimir.

No prefacio de sua criacdo intitulada Um mestre na periferia do capitalismo:
Machado de Assis (2000b), Roberto Schwarz discorre sobre o compromisso de
Machado de Assis com a universalidade de suas obras. De acordo com o
pesquisador,

homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos
remotos no tempo e no espaco. O critico buscava assegurar aos brasileiros
o direito a universalidade das matérias, por oposigdo ao ponto de vista “que
s6 reconhece espirito nacional nas obras que tratam de assunto local’.
Pode-se dizer também que reivindicava o melhor do legado roméantico — o
sentimento da historicidade — contra a alianca em voga de pitoresco e
patriotismo, que naquela altura ja se revelava uma prisdo para a inteligéncia.
(SCHWARZ, 2000b, p. 8)

De acordo com Roberto Schwarz (2000b), a narrativa de Machado de Assis
estaria atrelada aos elementos sdcio-historicos, atribuindo, assim, a sua obra toques
da sociedade real.

Ainda discorrendo sobre essa perspectiva da ambiguidade que dissimulava as
narrativas machadianas, Brito Broca (1982), em “Jornalista politico”, texto que
aborda um Machado de Assis sob um angulo politico, ja dissertava sobre as criticas
sofridas pelo escritor por alguns criticos literarios, que o acusavam de nao ser
engajado nas lutas sociais do século XIX, principalmente nas questdes abolicionistas
e republicanas.

Sobre tal assertiva, Broca (1982, p. 365) afirma:

E tempo de cessar o equivoco. Foi um clérigo que ndo traiu, mas que nio
construiu no abstrato. Mostrou-se mesmo inteiramente avesso as
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abstracdes. Tudo nos seus romances e contos esta ligado a uma realidade
concreta, as flutuacdes do meio fluminense, aos usos e costumes da época,
sob o signo das instituicBes que nos regiam. Como admitir num espirito em
tais condigbes, num ficcionista que sO trabalhava na matéria viva do
ambiente social, a indiferenca pelos acontecimentos politicos? Certamente
Machado de Assis ndo se “comprometia”, ndo tomava partido, mas
participava intimamente dos fatos e formava juizo sobre eles.

Machado de Assis descrevia em suas narrativas de costumes um perfeito
retrato da sociedade do século XIX. Geralmente, seus narradores faziam parte da
classe burguesa. Logo, a visdo descortinada em suas obras era da classe
dominante. Em Machado de Assis: ficcdo e historia, John Gledson (2003) ja
propéem esse caminho narrativo ligado aos acontecimentos historicos do Brasil do
século XIX.

Gledson (2003, p. 32) explica que em sua abordagem, diferentemente das
anteriores, que focavam em desmitificar o mito no qual Machado de Assis ndo era
preocupado com as questdes politicas do Brasil, mas orientava essa averiguagcao
sem focar na interpretacdo dos romances, € praticada a “exposi¢cao sobre a maneira
pela qual essa visdo da historia molda os proprios romances.”

Diante de tdo engenhosa arte narrativa, Roberto Schwarz, no posfacio da 22

edicao da obra de Gledson (2003, p. 320), faz uma sintese da narrativa machadiana:

a celebrada obra machadiana de ligar tudo a tudo, ou nada a nada, é
também uma arte do despistamento, da descontextualiza¢do escarninha.
Disfarcado nos meandros digressivos corre o fio da critica social, muito mais
metddica e devastadora do que se supunha, mudando o sentido a
frivolidade da prosa.

Ao realizar esse exame, Schwarz (GLEDSON, 2003) leva em consideracao
nao somente as crbnicas e romances machadianos, mas sua continuidade em
outros géneros literarios, como 0s contos e as pecas teatrais. Seu estilo se mantém.
O “ligar tudo a tudo, ou o nada a nada” exige do leitor uma atencao, para que a
ambiguidade e a ironia ndo o afastem do real contexto das intencdes da prosa de
Machado de Assis.

Certamente, a universalidade empregada pelos enredos machadianos fez o
escritor carioca um destaque em territorio brasileiro e mundial. Em uma publicacéo

de 4 de junho do ano de 2020, no web site da revista Veja*, fala-se sobre um artigo

4 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/cultura/redescoberto-machado-de-assis-e-exaltado-por-
revista-americana/ Acesso em 04 fev. 2021.
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publicado na renomada revista norte-americana The New Yorker®, de autoria do
escritor Dave Eggers®, no qual o autor faz elogios a escrita de Machado. Eggers
ainda discorre sobre a sagacidade do texto, como também da atemporalidade do
tema. Outro ponto que mereceu destaque no artigo foi metalinguagem utilizada por
Machado de Assis.

O artigo de Dave Eggers pode ser lido também no prefacio da mais recente
edicdo de Memorias postumas de Bras Cubas, que foi langada no ano de 2020 nos
Estados Unidas da América, e que, segundo a publicacdo da revista Veja, ja estaria
esgotada em todos os sites de vendas, mostrando 0 sucesso absoluto do Bruxo do
Cosme Velho em terras estadunidenses.

Esse fato s6 vem a comprovar como a literatura detém o poder de transpor
barreiras e fronteiras, e como uma narrativa perspicaz e engenhosa como a
praticada por Machado de Assis pode cativar povos de diferentes culturas.

Os apontamentos direcionados pelos tedricos trabalhados nessa secdo nos
levam a perceber que a leitura da obra de Machado de Assis deve ser atenta e
critica, pois, por tras de sua prosa de linguagem formal e “descomprometida”, existe
um estilo que se vale da ambiguidade, da ironia, do pessimismo e da metalinguagem
para mascarar suas reais intencdes. Revelar os costumes da sociedade sem que a
sociedade note que ela esta sendo revelada foi a grande artimanha literaria do Bruxo

do Cosme Velho.

3.3 Machado de Assis: obras e o "salto qualitativo”

A producdo de Machado de Assis € extremamente rica e diversa. O autor
trafega na poesia, no romance, teatro, contos e crbnicas. Seus escritos,
convencionalmente, se dividem em duas fases: primeira fase (ou fase romantica), e
segunda fase (ou fase madura).

Na primeira fase, o narrador machadiano tem o seu momento mais ligado ao
viés antigo da tradicdo romantica. Obras como Ressurreicdo (1872), A mao e a luva
(1874), Helena (1876), laid Garcia (1878), na prosa; Desencantos (1861), Teatro

5 Disponivel em: https://www.newyorker.com/ Acesso em: 04 fev. 2021.
6 Disponivel em: https://www.newyorker.com/books/second-read/rediscovering-one-of-the-wittiest-
books-ever-written Acesso em 04 fev. 2021.
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(1863), Quase Ministro (1864), no teatro; Crisalidas (1864), Falenas (1870),
Americanas (1875), na poesia; e Contos Fluminenses (1870) e Histérias da Meia-
Noite (1873), no conto, emergem como significativos representantes de sua fase
mais romantica.

Segundo José Verissimo (1915, p. 188):

Havia entretanto no primeiro romance de Machado de Assis e ainda mais
talvez nos que mais de perto o seguiram, A mao e a luva (1874), Helena
(1876), visiveis ressaibos de romantismo sendo do Romantismo.
Temperava-os, porém, ja, diluindo-os num sabor mais pessoal e menos de
escola, e sua nativa ironia e a sua desabusada visdo das cousas, que 0
forravam ao romanesco, a sentimentalidade amaneirada que tanto viciou e
desluziu a nossa ficgdo. E, mais dons de expressao em que ficou até agora
Unico e que, sob este aspecto ao menos, o sobrelevam a todos 0s nossos
escritores, e, ndo receio dizé-lo, ainda aos portugueses seus
contemporaneos.

Esse tom mais roméantico era mesclado com o estilo proprio de Machado de
Assis, a ironia, pessimismo e ceticismo, aliados a uma linguagem formal com muito
zelo, tendo como tema central a mescla entre 0 amor e o nacionalismo contido. A
segunda fase, ou fase madura, é tida como sua melhor. O autor se desprende do
sentimentalismo. Enquanto sua poesia fica mais apurada e formal, a prosa assume
temas filoséficos. O pessimismo enraiza-se na trama e a andlise psicologica dos
personagens atinge o apice das narrativas. Além disso, sua técnica também evolui.
Machado de Assis passa a brincar com o leitor. O humor se faz presente por meio
de capitulos curtos possuindo uma linguagem impecavel associada a uma
preocupacao em retratar a sociedade fluminense do século XIX.

Contos como os presentes em Papéis Avulsos (1882), Historias sem Data
(1884), Varias Histérias (1895), e ensaios e cronicas reunidos em obras, a exemplo
de Paginas Recolhidas (1899) e Reliquias da Casa Velha (1906), a poesia
representada por Poesias Completas (1901), e suas obras maximas na prosa,
Memoérias Péstumas de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1891), Dom Casmurro
(1899), Esau e Jaco (1904) e Memorial de Aires (1908), que encerram a producao
de Machado de Assis, elevam ao titulo de génio da literatura brasileira, segundo
Verissimo (1915).

Assim, a andlise sobre a produ¢do machadiana na literatura brasileira figura
sobre a sua genialidade narrativa. O autor carioca, em suas obras, retratou a

sociedade brasileira em seu puro estado. Usou do seu estilo pessimista e irbnico
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para universalizar os arquétipos de nosso corpo social. Suas obras, até a atualidade,
possuem a verossimilhnanca com os costumes atuais. Machado soube, por meio de
sua escrita, retratar a sociedade do século XIX em sua obra, tracando,
principalmente através de Memodrias postumas de Bras Cubas, uma radiografia dos
costumes e tipos que compunham a sociedade fluminense. Fato que s6 comprova a
sua genialidade a frente de seu tempo.

Machado de Assis se torna a grande fortuna da literatura brasileira, pois, por
meio de sua obra, assumiu 0 compromisso de retratar as mazelas e costumes do

povo brasileiro. Sua arte é viva e completa, e sem duvidas, aplaudida pelo mundo.
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4 MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS E A MALANDRAGEM BURGUESA
NO BRASIL

A obra Memorias postumas de Bras Cubas, doravante MPBC, é datada de
1880. Originalmente em folhetim, somente no ano seguinte, 1881, que sera
publicada em formato de livro. Segundo o tedrico Massaud Moisés, em nota
preliminar da edigéo de 1963 de MPBC, pela editora Cultrix, Machado de Assis, em
seu auge como escritor, possui um aprofundado conhecimento de obras e autores
diversos, com guem possuia certa afinidade. Devido a esse contato com uma
pluralidade de pensamentos e culturas, passa agora a se debrucar, em sua
narrativa, sobre temas psicolégicos e sociais.

Ainda de acordo com Massaud Moisés (ASSIS, 1963, p.11), “a satira, a
ironia” e o humor acido atingem seu apice a partir de Memorias postumas de Bras
Cubas, obra essa que ird inaugurar a fase de desprendimento das amarras do
Romantismo e do cometimento de Machado de Assis. Conforme o tedrico (ASSIS,
1963, p.13), Machado se ocuparia, a partir de entdo, a “revelar o ridiculo ou o
absurdo da vida humana quando vista em profundidade”.

A obra, concebida em um século de profundas mudancas de cunho mundial e
nacional, reflete fortes influéncias das ideias do século XIX no Brasil, por exemplo:
chegada da Familia Real em 1808, a Independéncia do Brasil em 1822, e,
principalmente, a promulgacéo da Lei Eusébio de Queiroz, de 1850, e a Lei Aurea,
em 1888, que proibiam, respectivamente, o trafico negreiro e libertavam os
escravos. Esse contexto contribuiu para o inicio de uma fase de extremas mudancas
em solo nacional, tanto sob a 6tica econdmica, como social, fato que se reverbera
também nas artes.

A oligarquia da cidade do Rio de Janeiro, os escravos alforriados e os
comerciantes e os agregados, figuras essas que representam a sociedade brasileira
do século XIX, sdo retratadas na ficcdo machadiana por meio das suas
personagens, de modo a construir uma narrativa agil e engenhosa, sinalizando um
enredo no qual demonstra 0os costumes que alicercaram as bases de nossa
sociedade atual.

A peculiaridade de um memorialista defunto autor (ou autor defunto, como

indaga o narrador) recai sobre a obra de maneira deveras sagaz, pois esse
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memorialista que exprime as suas experiéncias de vida com total dominio sobre o
tema € contemplado diante de sua condicdo de defunto. A refletir sobre essa
narrativa de experiéncias, sem o julgamento das convencdes sociais, esse relato de
memorias sera munido de toda a carga de sentimentos que um memorialista “vivo”
teria demasiado receio em confessar.

Como ja afirmamos anteriormente, Machado de Assis, em Memorias
péstumas de Bras Cubas, apresenta uma variedade de tipos que ajudam a tracar a
narrativa memorialista do narrador (Bras Cubas). Essas personagens sao
conduzidas de acordo com as atitudes e vontades do protagonista. De acordo com
Roberto Schwarz (2000b), o narrador de MPBC seria um “narrador voluvel”. Sobre
isso, Schwarz (2000b, p. 21) diz:

Enfim, buscando generalizar, digamos que o narrador ndo permanece igual
a si mesmo por mais de um curto paragrafo, ou melhor, muda de assunto,
opinido ou estilo quase que a cada frase. Com ritmo variavel, a mobilidade
vai da primeira & dltima linha do romance. Em lugar de acompanhé-la passo
a passo, 0o que no limite levaria a uma parafrase completa, tratemos de
entender-lhe a Idgica.

Ao discorrer sobre esse assunto, Schwarz (2000b) dialoga sobre as
constantes contradicbes e mudancas de estilos e assuntos que o0 narrador
desenvolve durante a prosa. Para o pesquisador, o narrador, a todo momento, se
enaltece e busca uma supremacia, a0 mesmo tempo que é interposto por
sucessivas reviravoltas que, ainda de acordo com Schwarz (2000b, p. 21), “se
acompanham por uma satisfacdo de amor-proprio do narrador”.

Logo, 0 que se vé nas Memdrias postumas de Brds Cubas é um narrador
memorialista que direciona a prosa de acordo com sua Vvisdo e suas vontades,
valendo-se de sua posicdo oligarquica de superioridade burguesa para conferir aos
demais personagens as suas veleidades.

Sendo Bras Cubas um narrador vollavel, e partindo da perspectiva de que a
obra retrata as relacdes de classe do século XIX, o protagonista, como um legitimo
representante das oligarquias burguesas do periodo em questdo, é possivel
observar que essa volubilidade do narrador estaria também condicionada e
representa as profundas mudancas na qual a sociedade vinha sofrendo, tanto

economicamente, quanto socialmente:
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Reatando com a prosa do Bras Cubas, vejamos que a sua forma reproduz
implicac@es estruturais do quadro histérico acima. Faz parte da volubilidade,
como a descrevemos, 0 consumo acelerado e sumario de posturas, idéias,
convicgdes, maneiras literarias etc, logo abandonadas por outras, e portanto
desqualificadas. O movimento recorre ao estoque das aparéncias
esclarecidas, através do qual, no limite, destrata a totalidade das luzes
contemporaneas, as quais subordina a um principio contrario ao delas, que
em conseqiiéncia ficam privadas de credibilidade. Trata-se do movimento
mesmo que a Histéria permitia ou impunha a classe dominante brasileira
tomada em bloco. Também esta devia visitar e absorver a cultura relevante
do tempo, para patrioticamente aclimata-la no pais, ou seja, associa-la ao
instituto da escraviddo, cujo nucleo de dominacdo pessoal discriciondria
contudo zombava da pretensdo civilizada e ja ndo era sustentavel de
publico. (SCHWARZ, 2000b, p. 28, grifo do autor)

Em vista disso, essa volubilidade sustentada por Schwarz (2000b) demonstra
que, através de uma leitura atenta do narrador Bras Cubas, é possivel verificar as
mudancas que a elite do século XIX vinha sofrendo em decorréncia das evolucdes
ideologicas e sociais que o Brasil vinha atravessando. Essa veleidade que o
protagonista representa na obra seria o espelho da malandragem burguesa que
tentava a todo custo manter suas tradicdes e, ao mesmo tempo, buscava trafegar
nas novas correntes ideoldgicas.

Sobre esse trafego, Antonio Candido (1970) bem relatou em seu ensaio “A
dialética da Malandragem”, quando discorreu sobre a “ordem e a desordem” que
demonstra esse transito das classes entre si e 0 movimento do “licito e do ilicito”,
que constantemente é feito pela elite brasileira.

No trecho abaixo, conseguimos identificar essa necessidade de manter as
tradigcbes juntamente com esse movimento entre o “licito e o ilicito”. Descreve o

narrador machadiano em sua obra:

até que morreu, deixando grosso cabedal a um filho, o licenciado Luis
Cubas. Neste rapaz € que verdadeiramente comeca a série de meus avos -
dos avos que a minha familia sempre confessou, - porque o Damido Cubas
era afinal de contas um tanoeiro, e talvez mau tanoeiro, ao passo que o Luis
Cubas estudou em Coimbra, primou no Estado, e foi um dos amigos
particulares do vice-rei Conde da Cunha. Como este apelido lhe cheirasse
excessivamente a tanoaria, alegava meu pai, bisneto do Damido, que o dito
apelido féra dado a um cavaleiro, her6i nas jornadas da Africa, em prémio
da facanha que praticou, arrebatando trezentas cubas aos mouros. Meu pai
era homem de imaginacdo [...] Releva notar que éle ndo recorreu a
inventiva sendo depois de experimentar a falsificacdo; primeiramente,
entroncou-se na familia daquele meu famoso homénimo, o capitdo-mor,
Bras Cubas, que fundou a Vila de S. Vicente, onde morreu em 1592, e por
ésse motivo é que me deu o nome de Bras. Opds-se-lhe, porém, a familia
do capitdo-mor, e foi entdo que éle imaginou as trezentas cubas mouriscas.
(ASSIS, 1963, p. 28)
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Quando tece comentarios sobre a origem da familia Cubas, Bras revela que é
duvidosa, e, para trazer certo brilho a origem familiar, seu pai forja suas origens. A
personagem faz questéo de distratar a sua origem mais humilde (Damido Cubas),
“afinal de contas um tanoeiro”, ao passo que enaltece Luis Cubas por esse ter
estudado em Coimbra e possuir relacées com a corte.

A sede por uma origem nobre e de notada celebracdo é tamanha que faz
surgir um ficticio “aparentamento” com o capitdo-mor Bras Cubas’, que foi o ilustre
fundador da Vila de S&o Vicente. De origem portuguesa, este foi um fidalgo que
viveu no Brasil e por aqui estabeleceu familia, detendo certa fama e realizando
alguns feitos.

Outro ponto que se deve considerar com esse fragmento é o fenémeno
existente até os dias vigentes: a valorizagdo demasiada do que é estrangeiro. A
partir dessa necessidade de valoracdo, principalmente ao europeu e ao norte-
americano, inicia-se, entdo, o vergonhoso processo do “complexo de vira-lata”, que,
de acordo com Jessé Souza (2019, p. 28), “iriam construir o brasileiro como pré-
moderno, tradicional, particularista, afetivo e, para completar, com uma tendéncia
irresistivel a desonestidade”. Temos, diante disso, a base da elite brasileira do
século XXI.

Considerando essa “tendéncia irresistivel a desonestidade”, anos apds sua
partida do Brasil para Portugal, onde, em Coimbra, Bras forma-se em Direito, 0

narrador realiza suas reflexdes sobre seus anos de estudo. Vejamos abaixo:

A Universidade esperava-me com as suas matérias arduas; estudei-as
muito mediocremente, e nem por isso perdi o grau de bacharel; deram-mo
com a solenidade do estilo, apés os anos da lei; uma bela festa que me
encheu de orgulho e de saudades, — principalmente de saudades. Tinha eu
conquistado em Coimbra uma grande nomeada de folido; era um
académico estrdina, superficial, tumultuario e petulante, dado as aventuras,
fazendo romantismo prético e liberalismo tedrico, vivendo na pura fé dos
olhos pretos e das constituicdes escritas. No dia em que a Universidade me
atestou, em pergaminho, uma ciéncia que eu estava longe de trazer
arraigada no cérebro, confesso que me achei de algum modo logrado, ainda
gue orgulhoso. Explico-me: o diploma era uma carta de alforria; se me dava
a liberdade, dava-me a responsabilidade. Guardei-o, deixei as margens do
Mondego, e vim por ali fora assaz desconsolado, mas sentindo ja uns
impetos, uma curiosidade, um desejo de acotovelar os outros, de influir, de

7 Braz Cubas, o “pai” da cidade de Santos. Disponivel em: http://memoriasantista.com.br/?p=5310
Acesso em 23 mar. 2021.
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gozar, de viver, — de prolongar a Universidade pela vida adiante. (ASSIS,
1963, p. 61)

Bras deixa bem claro o quanto sua formacdo foi mediocre e nao se
envergonha em dizer que foi um académico “folido, estrdina, tumultuario e
petulante”. Mesmo diante desse fato, o narrador ainda se sente “logrado e
orgulhoso”, deixando fluir, sob o atestado de sua diplomagdo “um desejo de
acotovelar os outros, de influir, de gozar, de viver”. Para seu futuro, o protagonista ja
define 0 que sera importante e deixa claro que apenas quer gozar a vida, nédo
possuindo nenhuma intencdo de trabalhar. Logo, sua formacdo mediocre ndo o
impede de ser soberbo.

Padecendo sobre tais reflexbes, resgatamos um trecho de Um mestre na
periferia do capitalismo (2000b, p. 38), no qual Roberto Schwarz discorre sobre a

volubilidade do narrador:

Volubilidade, em abstrato, € o oposto de constancia. Neste plano acaciano
ela ndo é boa nem m4, pois 0os homens podem ser felizes e infelizes sendo
constantes ou voluveis, e nunca sdo uma coisa sé. O volivel Brds Cubas
entretanto desde a primeira linha do romance vai sentar-se no banco dos
réus, verdade que para rir do leitor. Ndo quer defender a volubilidade, que
de fato é culpada, mas evidenciar a impoténcia de seus adversarios, e
gozar da propria impunidade.

E necessario que entendamos o modo como a moral e a veleidade de Bras
Cubas, a todo instante da obra, tentam demonstrar sua superioridade, ao mesmo
tempo que, como bem observou Schwarz (2000b), exibe seus atos venais, mas
adquirindo, diante de sua “condi¢cao” de defunto, a sua imunidade. Como ainda
complementa Schwarz (2000b, p. 16), “trata-se da satisfacdo maligna de rebaixar e
vexar, de anunciar que os desplantes do narrador ndo vao se deter diante de nada,
que nado ficarA pedra sobre pedra”. Para Bras Cubas, como ja afirmamos
anteriormente, seu estado de defunto-autor lhe confere a soberania de narrar sem
escrupulos todos os seus atos, e, sendo o protagonista “simbolo de uma classe”,
como articulou John Gledson em Machado de Assis: ficgdo e historia (2003, p.127),
0 narrador passa representar a consciéncia da oligarquia do século XIX. E
justamente através disso, dessa consciéncia, que Machado escreveu sobre fatos

gue ocorriam na epoca.
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A duvidosa personalidade de Bras Cubas tem seus representantes até os dias
atuais. Ao explicar o sadomasoquismo social®, Jessé Souza (2019) faz uma reflexado
com um trecho da obra de Gilberto Freyre, Casa-grande e Senzala (2003), no qual
Freyre sustenta a tese de que os brasileiros de classe elevada se sentem
aparentados com Bras Cubas. Ou seja, existiria um gosto internalizado no brasileiro
em praticar atos de extrema perversidade sobre aqueles de classe social mais baixa
que a sua.

Souza (2019) discorre, também, sobre as classes superiores que originaram
as elites e o individuo moderno, analisando o 6cio entre essas classes. Para Souza
(2018), “as classes superiores tinham sua nobreza confirmada pelo fato de que nao
trabalhavam, sendo o 6cio e a contemplacdo atributos que conferiam honra e
nobreza.”

E importante que ndo fujamos e tenhamos sempre como base de perspectiva
de andlise o contexto historico de profunda mudanca nas bases politica e social do
século na qual a obra foi concebida, focalizando a figura de Bras Cubas como
“simbolo de uma classe”, entendendo que sua diegese se formatara de acordo com
as mudancas que essa classe estava sofrendo no periodo.

As leis abolicionistas acabaram por criar uma classe que tinha um transito
livre em todos os setores da sociedade. Os agregados, geralmente mulatos ou
mesticos, foram resultados da abolicdo. Eram pessoas sem nenhuma formacgéo que
viviam de trabalhos subalternos ou agregados nas grandes familias da oligarquia.

Dona Placida, sem duvida alguma, € uma legitima representante de classe de
agregados que tinham suas vidas a mercé das vontades de seus “benfeitores”.

Sobre ela, o venal narrador pondera:

Aqui estou. Para que me chamastes? E o0 sacristdio e a sacrista
naturalmente lhe responderiam. — Chamamos-te para queimar os dedos
nos tachos, os olhos na costura, comer mal, ou ndo comer, andar de um
lado para outro, na faina, adoecendo e sarando, com o fim de tornar a
adoecer e sarar outra vez, triste agora, logo desesperada, amanha
resignada, mas sempre com as m&os no tacho e os olhos na costura, até
acabar um dia na lama ou no hospital; foi para isso que te chamamos, num
momento de simpatia. (ASSIS,1963, p. 123)

8 Jessé Souza (2019, p. 53) discorre sobre as maldades praticadas por Bras Cubas com os negros da
casa.
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A carga semantica utilizada pelo narrador nesse trecho € deveras negativa.
Segundo Bras, e seguindo seu raciocinio sombrio, a Dona Placida s6 cabia a dor do
trabalho duro e das mazelas que esse lhe afligia. Vale ressaltar que Dona Placida foi
agregada da familia de Virgilia, sendo sua alcoviteira em seu romance proibido com
Bras Cubas, algo que a fez se desapegar de seus conceitos morais em relacdo ao
casamento.

Sobre Dona Placida, Roberto Schwarz (2000b, p. 68) discorre:

A vida de Dona Placida cabe em poucas linhas, onde alternam os trabalhos
insanos, as desgragas, doencas e frustracdes, o que em si ndo seria notavel,
nem suficiente para explicar o efeito atroz do episédio. A pobre mulher
costura, faz doces para fora, ensina criangcas do bairro, tudo
indiferentemente e sem descanso, “para comer e ndo cair’. Cair, no caso,
serve de eufemismo para contingéncias como pedir esmola na rua ou faltar
aos bons costumes, degradac¢Bes estas a que no entanto ndo havera como
fugir, conforme anota o narrador, com evidente satisfacdo. Adiante, forcada
pela miséria, Dona Placida acaba prestando servigos de alcoviteira, embora
seja uma devota sincera do casamento e da moralidade familiar. Do mesmo
modo, apesar de incansavelmente trabalhadora, chega o momento em que
se vé obrigada a buscar a prote¢cdo de uma familia de posses, a qual se
agrega, o que tampouco impede que morra na indigéncia. Em suma, a vida
honesta e independente ndo esta ao alcance do pobre, que aos olhos dos
abastados é presun¢oso quando a procura, e desprezivel quando desiste,
uma férmula, alias, do abjeto humor de classe praticado por Bras e exposto
por Machado de Assis.

O critico discorre sobre a dificil vida de Dona Placida, o quanto que ela sofreu
e trabalhou, caminho que a levou a se tornar uma agregada, passando, inclusive,
por cima de seus conceitos morais. Schwarz (2000b, p. 68) ainda chama atencao
para o fato de uma vida melhor “n&o esta ao alcance do pobre”.

A citacdo acima de Roberto Schwarz s6 nos faz refletir ainda mais sobre a
servilidade dos agregados e quao pouco valiam para seus chamados “benfeitores”.
Bras Cubas, como um genuino representante da oligarquia do século XIX, exerce
sua sordidez no trato com Dona Placida. Contudo, tenta dissimular esse ato para
parecer gentil ou considera-la uma “igual”. Mas, em sua consciéncia, detém a
certeza da “inferioridade” da agregada, incutida pela sociedade e pelos donos do
poder. Podemos constatar isso nesse pequeno trecho: “note-se que, longe de
termos horror ao método, era nosso costume convida-lo, na pessoa de D. Placida, a
sentar-se conosco a mesa; mas D. Placida ndo aceitava nunca” (ASSIS, 1963, p.
120).
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De acordo com Jessé Souza (2019, p. 57), dissertando sobre a sociologia do
agregado, a classe agregada, como um capataz das elites, desempenha um papel
de confiangca, mas certa “ambiguidade de ascensdo social’. Conforme Schwarz
(2000b), “na intimidade do pensamento, o homem rico admite sem dificuldade a
dimensdo funcional da miséria, cuja finalidade na terra, se existe, é de lhe
proporcionar vantagens”. Ou seja, para Bras, a unica serventia da vida de Dona
Placida foi a de servi-lo.

Essa servilidade € novamente validada por Bras Cubas no episodio do
almocreve, quando este salva sua vida. O protagonista considera o pagamento além
do que era devido e, de acordo com Bras, o almocreve apenas “cedeu a um impulso
natural”’, estando no local justamente no momento de seu incidente. Isso o fazia
apenas “instrumento da providéncia”, isto é, a servilidade para as classes superiores
é resultado de um merecimento divino.

Ainda sobre a serviddo, Quincas Borba, o filésofo, grande amigo e confidente
de Bras Cubas, divaga: “O que o teu criado tem €& um sentimento nobre e
perfeitamente regido pelas leis do Humanitismo: € o orgulho da servilidade” (ASSIS,
1963, p. 196). A intencdo Quincas é demostrar que a servidao se enraiza de tal
forma que aquele que serve chega a pensar que é tdo importante quanto o seu
“protetor” e considera-se orgulhoso em servir a alguém de posses, como se ele,
também, partilhasse de tais posses. Notamos, assim, a fragilidade da condicdo das
pessoas mais pobres, na qual a servilidade chega a ser vista como uma vantagem
ou até mesmo uma virtude.

Esse sentimento de orgulho em servir e se achar com posses acaba por gerar
uma certa simpatia em Bras Cubas, quando em seu brevissimo envolvimento com
Nha-Lol6. O narrador demonstra estima pela mog¢a ao observar que detém um
pouco de ojeriza sobre as atitudes do pai e seu interesse em coisas populares.

Vejamos o trecho:

O que vexava a Nha-lol6 era o pai. A facilidade com que éle se metera com
0s apostadores punha em relevo antigos costumes e afinidades sociais, e
Nha-lol6 chegara a temer que tal sogro me parecesse indigno. Era notavel a
diferenca que ela fazia de si mesma; estudava-se e estudava-me. A vida
elegante e polida atraia-a, principalmente porque lhe parecia 0 meio mais
seguro de ajustar as nossas pessoas. Nhéa-lol6 observava, imitava,
adivinhava; ao mesmo tempo dava-se ao esforco de mascarar a
inferioridade da familia. Naquele dia, porém, a manifestacdo do pai foi
tamanha que a entristeceu grandemente. Eu busquei entdo diverti-la do
assunto, dizendo-lhe muitas chancas e motes de bom-tom; védos esforcos,
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gue nao a alegravam mais. Era tdo profundo o abatimento, tdo expressivo o
desanimo, que cheguei a atribuir a Nha-lolé a intencdo positiva de separar,
No meu espirito, a sua causa da causa do pai. Este sentimento pareceu-me
de grande elevacao; era uma afinidade mais entre nés. — N&o ha remédio,
disse eu comigo, vou arrancar esta flor a este pantano. (ASSIS, 1963, p.
169)

Para Bras Cubas, o0 ato de o pai de Nha-Lol6 se envolver com apostadores se
caracteriza como em ceder a “antigos costumes e afinidades sociais”. Diante disso,
considera-se devido ao fato de seu pai e a propria Nha-Lol6 tentarem a todo custo
aparentarem ser de outra casta social. Bras vé o descontentamento da moga com o
ato de seu pai com bons olhos, pois, para ele, essa qualidade de sentir-se superior
era de gerar admiracdo. Esse fato é de facil comprovacao, pois o protagonista se
propde a separar suas consideracdes sobre o pai da moca das consideracoes
devidas a ela, intencédo essa que |he gerou um certo orgulho pessoal, pois admite
para si que “este sentimento pareceu-me de grande elevagao”. Assim, para Bras, as
classes consideradas abaixo da classe da personagem, ou até mesmo a pobreza
propriamente dita, era um grande pantano, e, para ele, era preciso “arrancar esta flor
do pantano”.

Na releitura desse trecho, nos remetemos imediatamente as consideracdes
de Roberto Schwarz (2000b, p. 47), quando o pesquisador salienta sobre a
necessidade de outros personagens na trama. Segundo o autor, “para dar vida ao
protagonista foi preciso trazer a cena um elenco de personagens gque em certo plano
resumisse a sociedade nacional”’. Certamente, para que, por meio da narrativa de
Bras Cubas, se pudesse haver um esboco da sociedade do século XIX, a presenca
destes personagens validam as suas falas e ajudam a pormenorizar os costumes da
época.

Tanto Nha-Lolé, como seu pai, sdo representantes de boa parte da sociedade
que flutua entre as classes superiores e as consideradas economicamente inferiores.

De acordo com Jessé Souza (2018, p. 17), em A classe média no espelho:

O trabalhador precério ndo se considera pobre, mas de classe média. Os
pobres sdo apenas excluidos e marginalizados. A classe média real, por
sua vez, se vé como “elite”, contribuindo para um autoengano fatal e de
consequéncias terriveis para o destino da sociedade brasileira e da propria

massa da classe média.
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Como podemos observar com o trecho acima, todo aquele sentimento de
superioridade de Nha-Lol6 ainda esta em triste laténcia até os dias atuais. Aparentar
ser o que nao € ainda é muito comum nas classes intermediarias, pois, tracando um
paralelo com a contemporaneidade, o pai de Nha-Lold, com seus “antigos costumes
e afinidades sociais”, de acordo com Souza (2018), seria visto como “menos gente”,
tipo de pessoa com a qual “ndo se travam amizades reais, ndo se casam, nao se
fazem negdcios”. Por isso a urgéncia de Bras Cubas em retirar a “flor do pantano”.

Em suma, o problema brasileiro de remotos tempos se coaduna no seguinte
fato: a auséncia de consciéncia de classe. Os economicamente desfavorecidos, a
todo custo, tentam se passar por burgueses; os burgueses, por sua vez, apreciam a
caridade e “sentem pena dos mais pobres”, além de se sentirem a fina flor da elite.
O ato de ajudar o de fora de sua roda social é visto como um favor concedido e
como virtude para quem comete o ato, sendo a caridade uma das maiores
artimanhas para os pseudo-herois.

O trecho seguinte é extenso, mas de enorme importancia para essa pesquisa.
Com ele, conseguiremos um esboco detalhado do tipico brasileiro do século XIX,
aguele que, de acordo com John Gledson (2003, p. 125), seria um dos objetivos de
Machado de Assis. Sobre isso, o critico afirma: “ele queria retratar, em seus
romances, a verdadeira natureza de toda uma sociedade”. Acompanhando essa

assertiva, vejamos o trecho da obra machadiana:

Eu mesmo fui injusto com ele durante os anos que se seguiram ao
inventario de meu pai. Reconheco que era um modélo. Argliiam-no de
avareza, e cuide que tinham razdo; mas a avareza € apenas a exageragao
de uma virtude e as virtudes devem ser como os orgamentos: melhor é o
saldo que o deficit. Como era muito seco de maneiras tinha inimigos, que
chegavam a acuséa-lo de béarbaro. O Unico fato alegado neste particular era
o de mandar com freqiiéncia escravos ao calabouco, donde eles desciam a
escorrer sangue; mas, além de que éle s6 mandava 0s perversos e 0s
fujdes, ocorre que, tendo longamente contrabandeado em escravos,
habituara-se de certo modo ao trato um pouco mais duro que ésse género
de negdcio requeria, e ndo se pode honestamente atribuir & indole original
de um homem o que é puro efeito de relagdes sociais. A prova de que o
Cotrim tinha sentimentos pios encontrava-se no seu amor aos filhos, e na
dor que padeceu quando Ihe morreu Sara, dali a alguns meses; prova
irrefutavel, acho eu, e ndo Unica. Era tesoureiro de uma confraria, e irméao
de vérias irmandades, e até irmdo remido de uma destas, 0 que nao se
coaduna muito com a reputacdo da avareza; verdade € que o beneficio ndo
caira no chdo: a irmandade (de que éle fora juiz) mandara-lhe tirar o retrato
a 6leo. Nao era perfeito, decerto; tinha, por exemplo, o sestro de mandar
para os jornais a noticia de um ou outro beneficio que praticava, — sestro
repreensivel ou ndo louvavel, concordo; mas ele desculpava-se dizendo que
as boas acdes eram contagiosas, quando publicas; razdo a que se nédo
pode negar algum péso. Creio mesmo (e nisto fago o seu maior elogio) que
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ele nédo praticava, de quando em quando, esses beneficios sendo com o fim
de espertar a filantropia dos outros; e se tal era o intuito, forca é confessar
gue a publicidade tornava-se uma condicdo sine qua non. Em suma,
poderia dever algumas aten¢fes, mas ndo devia um real a ninguém. (ASSIS,
1963, p. 171, grifo do autor)

Para que consigamos assimilar esse trecho € preciso que voltemos a nossa
atencao para alguns termos, séo eles: “modelo”, “avareza”, “barbaro”, “contrabando”
e “filantropia”, palavras essas que sao interessantes para se construir um perfil.

Cotrim, para Bras Cubas, € um “modelo” de homem, que possui uma certa
avareza. Mas, a avareza € vista como uma virtude, pois, mesmo sendo avarento,
Cotrim consegue praticar a filantropia, que € amplamente divulgada, porém apenas
para “espertar a filantropia dos outros”. Esse filantropo avaro ainda é contrabandista
de negros, que, com certa frequéncia, eram enviados ao calaboucgo, “donde eles
desciam a escorrer sangue”. Contudo, é possivel notar que os enviados eram
apenas “os perversos e os fujdes”. Fato esse que “desmistifica” a alcunha de
“barbaro” concedida a Cotrim, pois o rapaz € apenas “puro efeito das relagdes
sociais”.

O que notamos na obra machadiana € um excessivo esforco de Bras Cubas
em atenuar as “virtudes” de Cotrim. Sobre esse fato, Roberto Schwarz (2000b, p. 75)
chama a atengéo sobre as “cumplicidades da classe dominante”®, detentora do
poder e que se solidifica e se apoia em proveito préprio. Ainda de acordo com
Schwarz (2000b), “Bras concede e até detalha as brutalidades do cunhado, mas no
afa de explica-las como parte da ordem, que é esta mesma, e ponto final”.

Isso demonstra a consciéncia de Bras Cubas sobre as mazelas sociais, que
sdo legitimadas e praticadas pela casta oligarquica privilegiada. A respeito dessa
consciéncia, John Gledson (2003, p. 85), quando discorre sobre Bras Cubas e a
escravidao, principalmente na relacéo entre o protagonista e Prudéncio, aponta que,

para Brés,

Estd mais implicado na escravidao do que pensa- antecipando, poderiamos
dizer que ela faz parte do seu inconsciente. Mas, naturalmente, pelo menos
em termos do realismo historico, ndo pode de maneira alguma perturba-lo
nenhuma perspectiva de mudanca, de desaparecimento definitivo de algo
tdo natural para Brés.

9 Essa expressao inspirou parte do titulo deste trabalho.
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Como podemos notar, o fato de Cotrim surrar negros apenas pelo
determinismo de seu labor e esse ato ser validado por Bras Cubas somente
comprova essa “cumplicidade de classes” proposta por Schwarz (2000b). Afinal,
como recriminar o vergalho de Cotrim se o proprio Bras praticava colheradas na
cabeca das negras e cavalgava sobre Prudéncio, chamando-o de “besta™?

Outro ponto que Roberto Schwarz (2000b) chama a atencdo é sobre as
origens de Bras Cubas e Cotrim. “Bras Cubas e Cotrim sao tipos diversos, um “bem-
nascido”, vivendo de rendas e com ambigcBes intelectuais e politicas, o outro
trabalhando selvagemente para ficar rico de qualquer maneira”. Existe, entdo, ai
mais um ponto que 0s unem: a manutencdo de suas posi¢cOes sociais. Nesse
contexto, entra o famigerado “jeitinho” que une os que tém o poder e os privilégios.

De acordo com Jessé Souza (2019), essas relacbes de “jeitinho” séao
exercidas por quem ja possui um certo capital, sendo construidas sobre uma certa
dependéncia muatua a partir do tradicional “quem indica”. Fato esse que podemos
comprovar por meio da passagem na qual Bras concede a Cotrim “uns
fornecimentos para o arsenal de marinha, fornecimentos que ele continuava a fazer
com a maior pontualidade” (ASSIS, 1963, p. 189). Assim sendo, a classe média
representada por Cotrim, e a oligarquia por Bras Cubas possuem uma relacao de
protecionismo desde largos tempos, tipo de solidariedade matua que se mantém até
os dias atuais.

Sobrevivendo e gozando dessa relagdo de “cumplicidade de classes”, Bras
chega ao fim de sua vida no ano de 1869, alguns anos depois da Lei Eusébio de
Queiroz, de 1850, e alguns anos antes da Lei Aurea, em 1888, sua morte
representando, de certa maneira, o fim das oligarquias escravocratas. O trecho que

veremos abaixo € um balanco pés-morte da vida de Bras Cubas narrado pelo
proprio Bras depois de morto. Vejamos:

Este ultimo capitulo é todo de negativas. N&o alcancei a celebridade do
emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento. Verdade
€ que, ao lado dessas faltas, coube-me a boa fortuna de ndo comprar o pao
com o suor do meu rosto. Mais; ndo padeci a morte de D. Placida, nem a
semideméncia do Quincas Borba. Somadas umas coisas e outras, qualquer
pessoa imaginara que ndo houve mingua nem sobra, e conseguintemente
gue sai quite com a vida. E imaginara mal; porque ao chegar a este outro
lado do mistério, achei-me com um pequeno saldo, que é a derradeira
negativa deste capitulo de negativas: — Nao tive filhos, ndo transmiti a
nenhuma criatura o legado da nossa miséria. (ASSIS, 1963, p. 199)
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O titulo do capitulo, “Das Negativas”, € composto por dois unicos paragrafos.
O trecho acima € um deles, vejamos em detalhes essa passagem: primeiramente,
Bras Cubas ndo conseguiu a tdo sonhada nomeada. O emplastro milagroso nao
vingou, e ele ndo viu “O emplastro Bras Cubas” nas prateleiras. O narrador nao foi
ministro, apenas um apagado deputado que nao fez nada além de conseguir
negocios para o cunhado Cotrim. “Nao foi califa”, mesmo praticando a caridade e
sendo inscrito em uma ordem de benfeitores. Sua religiosidade e sua bondade foram
tdo rasas que nédo lhe conferiram o titulo de sucessor de Maomé. Podemos constatar,
assim, o quanto Bras Cubas foi inutil para a sociedade.

Os relacionamentos amorosos foram pifios. Com a espanhola Marcela, havia
apenas a relacdo de interesse por parte da jovem. Com Eugénia, sua condi¢édo
social abaixo da sua somado ao fato de ela ser bastarda e coxa (“Por que bonita, se
coxa”), a “vénus manca”’ ndo conseguiu que nosso narrador prosseguisse com 0O
compromisso. Com Nha-Lolé, a “flor da moita”, quando esteve prestes a ser
arrancada do “pantano”, foi acometida pela febre-amarela e morreu no mesmo
‘pantano”. Restou apenas Virgilia, com anos de um relacionamento adultero,
escondido em uma casinha afastada, para que fossem mantidas todas as posi¢coes
morais e posicionamentos sociais da Sra. Neves. A Bras, restou o papel do
garanhdo que, no intimo, se gabava pela relacdo adultera. Seu egoismo e
egocentrismo o impediram de dividir a sua vida com uma companheira que com ele
constituisse uma familia.

Mas sera que esse saldo foi apenas negativo para o defunto-autor? Coube ao
narrador “a boa fortuna de ndo comprar o pao com o suor do meu rosto”, ou seja, a
malandragem o acompanhou por toda vida. Bras também nao teve “a morte de D.
Placida”, logo, nao viveu e nem morreu na miséria, e nem sofreu com a servidao.

Por fim, o protagonista adverte o leitor que acha que ele ndo teve ganhos na
vida: “qualquer pessoa imaginara que nao houve mingua nem sobra, e
conseguintemente que sai quite com a vida. E imaginara mal”. Em seguida, vem a
epifania de sua andlise pos-morte: “N&o tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura
o legado da nossa miséria”.

Esse momento é o apice de sua tomada de consciéncia pés-morte. Bras
finalmente entende que sua vida e seus desejos ndo foram concretizados. Seu
egoismo e seus privilégios o tornaram um ser ambicioso. Qual foi o seu saldo, entdo?

Bras Cubas apenas herdou, ndo produziu nada, mas também ndo perdeu. Sua
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contribuicdo para com a sociedade foi nula. A morte e a visdo mais apuradas sobre
0S costumes e as cobrancas sociais o fizeram enxergar o quanto sua vida foi vazia,
e que o fardo de sua inutilidade € algo positivo. Além disso, a sua tomada de
consciéncia sobre as mazelas do mundo, bem como suas inUmeras maculas
pessoais, foi saldado, para ele, pelo fato de néo ter gerado descendentes, estes nao
sofrerdo o crivo do julgamento da sociedade da qual ele faz parte.

Analisando esse mesmo trecho, Roberto Schwarz (2000b) chama atencao
para um detalhe de extrema importancia que nos faz imediatamente perceber a
forma representativa que o narrador se expde na obra: quando o socidlogo averigua
a mudanca da primeira pessoa do singular para primeira pessoa do plural na frase
“‘Néao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria”.
Concluimos que essa miséria ndo é s6 do Bras Cubas, mas sim de toda a sociedade.

Vejamos o que diz o pesquisador:

Preparada pelo crescendo escarninho no pélo das afirmacgdes intoleraveis,
valorizada mediante um travesséo, a frase retumba e como que conclui o
romance por uma afirmativa enfatica (ainda que negativa), em ruptura com
a constante relativiza¢do dos juizos implicada no principio formal. Também
a passagem da primeira pessoa do singular para o plural da “nossa miséria”
parece indicar o salto a um plano diverso e mais grave, onde o defunto por
fim deixasse as esquivas e a literatura, e assumisse a responsabilidade de
dizer as coisas como elas sdo. A distancia entre a rotina espirituosa da
narrativa e este remate em fortissimo de fato parece solicitar a interpretagéo
metafisica do livro, que no seu fecho transcenderia os jogos da fic¢cdo e dos
interesses individuais ou sociais, a bem da constatacdo da miséria dos
humanos. (SCHWARZ, 2000b, p. 128, grifo do autor)

Como o proprio Schwarz (2000b) aborda, esse ato de abandonar as “esquivas
e a literatura” se torna um chamado de Machado de Assis para uma leitura atenta do
livro além de sua tematica ficcional, como se o narrador, em sua ultima tentativa de
mostrar o ébvio, literalmente dissesse ao leitor que a sociedade, a classe que ele ali
representou e retratou, fosse composta apenas de misérias, sejam elas politicas,
sociais ou humanas.

Quando chamamos aten¢do acima, para o ano da morte de Bras Cubas,
nossa intengdo foi relacionar a sua morte com o inicio das mudancgas sociais que ja
vinham acontecendo no século XIX no Brasil. Esses saldos positivos e negativos
que Bras expdem “alegoricamente” representam como essas mudangas, da
escravatura para o abolicionismo, reverberaram no seio das classes sociais. De

acordo com Jessé Souza (2019, p. 68):
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Esses individuos, em sua maioria mesticos, sem outra fonte de riqueza que
ndo sua habilidade e disposicao de aprender os novos oficios mecanicos,
guase sempre como aprendizes de mestres e artesdos europeus, passaram
a formar o elemento médio, sob a forma de uma meia-raca. Alguns desses
mesticos, como o préprio Machado de Assis, passam a se aventurar no
capital cultural mais valorizado ainda, ndo s6 o conhecimento do trabalhador
mais qualificado de fungBes mecénicas repetitivas, mas do alto capital
literario, a prépria incorporagao do “espirito” enquanto tal.

O ponto que Souza (2019) observa € que essa nova classe oriunda do
processo de abolicdo comeca a ocupar seus lugares na sociedade do século XIX.
Essas transformacdes abalaram a estrutura organizacional dessa sociedade, logo, o
momento da morte de Bras culmina com o momento dessas transicfes. Um
momento em que as qualidades e talentos pessoais irdo se sobrepor as herancas,
como bem observa Jessé Souza (2019).

Logo, por meio desse narrador volivel que Roberto Schwarz (2000b) nos
apresenta, conseguimos vislumbrar a maneira como Bras Cubas se “veste” como
burgués e de que forma ele exerce essa “malandragem” disfarcada de gentilezas e
filosofias. Para desmascarar a sociedade do século XIX, o narrador, despido de seus
pudores sociais, monta uma caricatura do burgués da sociedade fluminense: inutil,
soberbo, amoral, protecionista, escravocrata, sob um belo disfarce de “benfeitor”,
mas que, no seu intimo, s6 busca o beneficio proprio, a servilidade dos mais pobres
e a “cumplicidade de classes”.

A inutilidade da vida de Bras Cubas, impulsionada pela sua malandragem,
reflete a atual elite brasileira, que possui privilégios conseguidos através da
servilidade e da “cumplicidade de classes”, que se sustentam sobre poderes
opressores com O quais apenas contribuem para o aprofundamento das

desigualdades sociais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Depois desse percurso que fizemos, no qual, com o aporte teérico de mentes
dedicadas a pesquisa e a analise literaria, como Alfredo Bosi (1978), Antonio
Candido (1979) e Roberto Schwarz (2000a e 2000b), que foram de suma
importancia para nosso trajeto argumentativo, podemos entender, caracterizar e
configurar o malandro que buscdvamos na figura de Bras Cubas. Entendemos que
nao era uma caricatura, um picaro ou um tipico estereotipo nacional.

Em nossa jornada, compreender a estrutura da sociedade do século XIX e
visualiza-la na ficcdo de Machado de Assis abriram um caminho para encontra-la na
contemporaneidade. Por meio de uma visdo empreendida por esses objetivos que
encontramos nas obras de Jessé Souza (2018 e 2019) a fortuna critica adequada.
Saber que essas sociedades continuam téo idénticas nos faz refletir sobre o quao
pouco evoluimos.

Conseguir compreender que Machado de Assis, ao contrario do que alguns
criticos literarios argumentam, explanando que em sua prosa era ausente as
dendncias e criticas, podemos constatar que a sociedade brasileira do século XIX foi
descarnada pelo autor, pois, em Memérias péstumas de Bras Cubas, podemos ver a
ambiguidade e a ironia machadiana em seu puro estado, sendo utilizada para
retratar e desmascarar uma sociedade injusta e cheia de privilégios.

A leitura da obra, amparada ao aporte tedrico, nos revelou, através da sua
personagem Bras Cubas, a construcdo do malandro burgués que tanto buscavamos.
Aquele individuo que pertence a alta sociedade fluminense do século XIX, e que, ao
longo do enredo, o narrador machadiano vai desnudando, mostrando 0s mais
perversos costumes e veleidades desse burgués.

Vemos o quanto esse narrador vollivel imp8e suas vontades e perversidades
de forma tdo simples e descontraida que aparenta ser bem humorada. Quando, na
verdade, esse humor serve apenas de cortina para as reais intencfes do autor.

Essas intencdes revelam uma sociedade corroida e decadente, que, apds o
processo de abolicdo da escravatura, presenciou o nascimento de um povo oprimido
(negros e mulatos), os quais foram libertos e jogados na comunidade sem apoio
nenhum, que, até os anos atuais, sofrem por conta deste abandono que os impedem

de ter iguais oportunidades de educacao, saude e emprego.
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Com a narrativa de Bras Cubas, conseguimos ver a denuncia da escravidao,
a servilidade dos mais pobres e como esse burgués toma proveito dessa servidao.
Vimos, entdo, como os agregados foram se formando em nossa sociedade, e como
pouco a pouco eles foram tomando seu lugar de direito, angariando, paulatinamente,
condi¢des dignas de sobrevivéncia na sociedade livre que estava se formando.

O malandro burgués Bras Cubas, apoiado em seus privilégios que a
cumplicidade de classe |he concedeu, em toda a narrativa, sabe que é malandro.
Suas contradicbes e imposi¢coes de vontade, aliadas a sua condicdo de defunto-
autor, o concede a liberdade do crivo do julgamento social, e esse foi o artificio
literario que Machado de Assis utilizou para mostrar em Memarias postumas de Bras
Cubas que o malandro burgués brasileiro € fruto de uma sociedade fundada na
escravidao, na qual ndo soube o que fazer quando perdeu seus “servidores”, e a
solucdo foi manté-los como seus agregados, e, em seguida, eleva-los a
nomenclatura de classe média.

Essa classe média, que continua até hoje com o seu fardo de serviddo e
trabalha para enriquecer o seu “benfeitor”, este ainda se encontrando na elite. O
malandro burgués de hoje é o politico ou o0 banqueiro, e nds ainda somos frutos dos
negros que foram largados sem apoio, sem educacao e sem dignidade.

Essa pesquisa deixa lacunas que o tempo e as limitacbes de uma escrita
monogréafica ndo nos permitiu preencher, tais como: pesquisar a fundo o modo como
Machado de Assis retrata a escraviddo e as questdes das politicas brasileiras
abordadas sob um aspecto que, até o presente dia, s6 nos mostra a corrupgéo e o
descaso. A forma como as mulheres sdo expostas na obra também é uma lacuna a
ser preenchida. Marcela, a frente de seu tempo, Eugénia, com sua altivez, e Virgilia,
ao parecer social.

Por fim, como motivacdo pessoal, nos propusemos a entender a origem de
nossa sociedade atual. Nossa sociedade se original na exploracdo dos negros, que
se transformaram em agregados e, atualmente, sdo uma classe média encoberta
como rica. Mas que, na realidade, é apenas dominada pelo malandro burgués atual,
gue se utiliza da midia para manter a servidao daqueles que ainda continuam sendo
os frutos jogados na rua pela escraviddo. Malandro que a todo custo tenta manter
seus privilégios e, para que isso ocorra, utiliza da “cumplicidade de classes”, a fim de
manter o pobre com o seu status e a classe média trabalhando em seu beneficio,

sob a promessa de um dia se tornar também um malandro burgués privilegiado.
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